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AVANT- PROPOS

Spécialisée dans I'étude de I'art chinois depuis notre entrée en premier cycle de

I’Ecole du Louvre, c’est tout naturellement que nous avons souhaité aborder la culture
chinoise dans ce travail de recherche afin qu’il s’inscrive dans la continuité de nos études et
de notre passion.
A la suite d’un voyage dans le Sud de la Chine au cours duquel nous avons découvert les
cultures des peuples Miao et Dong, nous avons contacté Mme Hemmet, conservatrice du
département Asie du musée du quai Branly, afin de savoir si le sujet de notre mémoire
pouvait porter sur I’étude des bijoux de ces minorités. Ce theme ayant déja été traité, Daria
Cevoli, Chargée des collections Asie au musée du quai Branly, nous a proposé de travailler
sur des bijoux chinois han décorés de plumes de martin-pécheur.

N’ayant jamais eu connaissance de ce type de production chinoise auparavant, nous
étions particulierement enthousiastes a I'idée d’aborder un nouvel aspect de cette culture.
De plus, la présence dans les collections d’épingles numérotées en X dont I'origine était
inconnue et la possibilité de leur identification apportaient a notre travail une dimension
concrete et particulierement stimulante. Grace aux informations recueillies, nous pourrions

ainsi, peut-étre, participer a I'avancée des connaissances sur ce sujet.

Afin de faciliter au lecteur I'approche de ce mémoire, nous tenons a spécifier
certaines des conventions utilisées.

Tout d’abord, nous informons le lecteur que notre travail de recherche s’est basé sur
I'observation des bijoux en réserves. Les données réunies dans ce mémoire sont donc
I'interprétation de ce travail attentif. Afin que le lecteur puisse suivre, pas a pas, la démarche
qui a été la nétre, nous avons organisé notre mémoire en deux tomes qui doivent étre lus
conjointement.

Les termes chinois utilisés au cours de |'étude sont en mandarin (ou putonghua)
défini en 1956 par les autorités chinoises comme « langue officielle ». lls sont retranscrits en
pinyin qui est, depuis 1979, le systéeme international de transcription de la langue chinoise en

caractere latin.



La République populaire de Chine est un état multiethnique unifié. Les ethnies
reconnues par les autorités centrales sont au nombre de 56. Les Han étant les plus
nombreux (ils représentent 92% de la population totale), les 55 autres ethnies sont appelées
minorités. Le peuple han occupe la plus grande majorité du territoire tandis que les
minorités se répartissent aux franges du pays, principalement dans le Nord-Est, le Nord-
Ouest et le Sud-Ouest de la Chine. Les bijoux dont nous allons traiter dans ce mémoire sont

une production chinoise de I'ethnie dominante des han.

Afin de faciliter des recherches ultérieures, les objets conservés au musée du quai
Branly sont identifiés, dans ce mémoire, par leurs numéros d’inventaire. Chague numéro
d’inventaire est constitué d’une séquence de nombre selon le modeéle suivant :

71.1935.115.43.

Le nombre 71 indigue que cet objet provient des collections du Musée de I’'Homme.
- Le deuxieme nombre correspond a l'année d’entrée de la collection au Musée de

'Homme, soit 1935.

Le troisieme nombre identifie la collection au sein de I'année 1935.

Enfin le dernier nombre identifie I'objet au sein de sa collection.

Lorsque les séquences se terminent par une étoile et non par un numéro d’objet, cela
signifie que la collection est prise dans son ensemble. Ainsi, la séquence 71.1935.115.*
désigne la collection.

Enfin, les numéros d’inventaire se terminant par la lettre X désignent des objets qui,
en raison de la perte de leurs numéros au cours de leur conservation, se sont vus attribuer
un nouveau numéro d’inventaire. Pratique instaurée par le Musée de I'Homme, elle a été
reprise par le musée du quai Branly.

La majorité des bijoux étudiés appartiennent a I'ensemble 71.1940.0.* X . Afin de
faciliter la lecture de ce mémoire, nous avons choisi de transcrire en caracteres gras la fin de

leurs numéros.



Introduction



Peu exposées dans les musées chinois et occideiiaugpingles en plumes de
martin-pécheur méritent qu’'une étude approfondig koit consacrée du fade leurs
caractéristiques esthétiques et techniques tréscylares. Le musée du quai Branly
conserve dans ses collections un ensemble d’orrterdercoiffure de ce type qui pourrait
faire I'objet d’'une mise en valeur. L’absence damhation de la part des collecteurs et la
présence d’épingles numérotées en X dont l'origisteinconnue donnent a ce travail une

véritable dimension de recherche.

En Chine, les épingles de coiffures, appeléeswdlele téte », sont un élément
essentiel de la parufeLa production spécifique d’épingles en plumes detim-pécheur
est cependant unique en son genre pour deux raisons

D’une part, I'association de la plume, matiere aigae parmi les plus fragiles et
légeres qui soit, & un support métallique est @ripsurprenante. En effet, les métaux sont
plus généralement décorés de matériaux stabledid¢stels que les pierres et les perles.
Le caractére périssable et fragile des plumes déimpE€cheur, loin d’étre un obstacle,
ajoutait a leur esthétique insurpassable et refelaifou plus précieux encore.

D’autre part, pour la premiere fois, la plume njea$ utilisée en elle-méme a des
fins décoratives. Sa forme disparait et elle estaiilée comme un matériau a part entiere.
L'appellation d’'« épingle en plumes de martin-péiah» retranscrit parfaitement ce
propos car ce sont veritablement les plumes qui Isomatiere constitutive de I'épingle.
La structure métallique de celle-ci disparait effet presque totalement une fois
I'ornement piqué dans la chevelure.

Dans l'état actuel de nos connaissances, nous peuswancer que seule la culture

chinoise a fait un tel usage des plumes.

! En effet, cette culture a privilégié 'ornemenatide la chevelure au détriment d’autres partiesodps car
la téte est le siege de I'esprit. Ainsi, on ret®alavantage d'épingles, de coiffes et de couronquesde
bagues ou de bracelets.



hY

L'étude des objets va s'attacher a répondre auxstmues que posent ces
caractéristiques techniques et esthétiques orggnal
Grace aux informations retirées lors de I'obseoratides bijoux, nous mettrons a jour
'usage qui en était fait et formulerons I’hypotaete 'origine des épingles numérotées en
71.1940.0.*.X.
La constatation de dégradations sur certains ©®b@iis aménera a nous interroger sur les
spécificités des conditions de leur conservation.
Enfin, dans l'optique d’'une éventuelle présentataan public de ces collections, des

propositions de mesure de restauration et desratifséd’accrochage seront définis.



Chapitre I :

Mise en place de ['étude



I- LE CONTEXTE

Avant d’'aborder I'étude de notre corpus, il est ampant de replacer la production
d’'ornements en plumes de martin-pécheur dans lextanhistorique et social chinois.

L’empire de Chine a été fondé par la dynastie &@im 221 avant notre ére [fig®1]

Sous la dynastie des Han (206 av.- 221 ap. no#fe l&gmpire consolide ses frontieres et une
prise de conscience de la spécificité de la culthiaoise s’opére en opposition a celles des
peuples barbares situés au-dela de la Grande Murhiisqu'a la chute du dernier empeteur
en 1911, soit pendant pres de deux mille ans, yiessties chinoises mais aussi étrangeres se
sont succedées a la téte de cet immense territdiresi, en 1644, des envahisseurs
mandchous renversent la dynastie chinoise des MiBgB-1644) et fondent la dynastie Qing
(1644-1911) selon le modeéle chinois. Le peuple a@kiwva alors reprendre le mban (7%,

issu du nom de 'emblématique dynastie des origipear se désigner et se distinguer de la

minorité mandchoue dirigeante.

Le processus de sinisation initié par les mandcls@plique par la recherche d’'une
légitimité politique en raison de leur origine @mare. Pour cela, les empereurs vont se placer
dans la continuité des grandes dynasties chinesegprenant notamment des productions
artistiques emblématiques de la civilisatioan Ainsi, 'empereur Kangxi reconstruit les
fours de Jingdezhen, centre de production des éguasibleu et blanc depuis le XIVe siecle,
tandis que I'empereur Qianloigrudit et collectionneur, relance la productiorbdenzes sur
des modeles antiques. Ce faisant, ces empereurgidéomandchoue vont porter a un niveau
de technicité sans précédent des productions iquist purement chinoisésLe grand
développement de la production d’objets en pluneemdrtin-pécheur sous la dynastie Qing,
dont date la majorité des exemplaires conservésiadihui, est a replacer dans le projet des

empereurs de s’inscrire dans le grand continuurasqia civilisation chinoise.

! L’appellation « Chine » vient de la prononciatmtidentale du nom de la dynasfia.

2 L’appellation [fig. ] renvoie au Annexes.

% PuyYi, dernier empereur des Qing ( 1644-1911)adsia d’origine mandchoue.

4 Kangxi fut le deuxiéme empereur de la dynastieg@it régna de 1652 a 1722.

® QianLong fut le sixitme empereur de la dynastigg@t régna sur la Chine de 1735 & 1796.

® « L’empereur Qianlong voulait démontrer que lalig@iaes objets d’art produits sous son régne était
équivalente a celle des autres époques ou ménike @ee pays étrangers » Trésors du Musée Natitenal
Taipei, 1999, p. 20.



A- Chronologie de la production d’objets en plumes denartin-pécheur

Sous les Han, des sources littérdifemt mention de quelques occurrences d’objets
décorés de plumes de martin-pécheur comme desgmasaat des couvres-lits.

Sous les Tang (618-927), on trouve mention d’ute entierement réalisée a partir de
plumes et confectionnée pour Yang Guifei, célélmecabine de 'empereur Xuanzohd.a
dynastie des Tang est marquée par une périodeodpérité économique, d’expansionnisme
et d’ouverture qui contribuent a la création d’'umpire cosmopolite aux multiples influences
culturelles. C’est dans ce contexte d’émulatiomstaue et de golt pour I'exotisme que les
plumes du martin-pécheur sont pour la premiereubiisées dans la confection d’épingles de
coiffure® En raison de la nature organique des plumesgtesins archéologiques sont trés
rares, cependant I'existence de cette productibatesstée par les peintures de I'époque qui
montrent des dames de la cour aux cheveux derjaés ale bijoux d’un bleu intense [fig.2-3].

Il faudra attendre la dynastie des Ming (1368-168Yr retrouver des témoignages de
la fabrication d’ornements en plumes. L’'exemplelies spectaculaire étant la couronne au
phénix ayant appartenu a l'impératrice Xiaoduamuép de I'Empereur Wanli (1572-1620).
L'utilisation de plumes de martin-pécheur sur lauromne au phénix, symbole le plus
prestigieux de I'impératrice, montre la valeuribtiee a ce matériau.

Enfin, au XVllle siécle sous les Qing, si la protoe d’'ornements en plumes se
développe considérablement pour les motivationstigpaés déja évoquées, des raisons
culturelles renforcent cet essor. Les souverainsdetzous ont en effet un godt prononcé pour
'abondance décorative dans leur environnement.rdffolent de productions artistiques
alliant matériaux précieux et virtuosité technique

Depuis la dynastie des Tang, le port de coiffuresrustées de plumes était
exclusivement réservé a l'usage impérial, mais BX*Xsiécle une démocratisation s'opére et
la mode de porter des épingles en plumes de m@&theur se développe en dehors de la

cour.

! Qu Yuan, poéte sous les Han, dans « les charsid ».

2 Régne de I'empereur Xuanzong (685-762). Yandebait connue pour l'influence qu’elle insuffldsdmode
vestimentaire et aux coiffures ainsi que pour ahison qui mena la dynastie a sa chute.

¥ Ces épingles décorées de plumes de martin-pésheuappelée® & (cuidian) littéralement, « ornement en
métal bleu-vert » Michel Culagrammaire de I'objet chinois.



Dans un premier temps, seule la ville de Cantorséusit des ateliers!'incrustation
de plumes, mais la hausse de la demande au XIXk gi€cessita I'ouverture de nouveaux
ateliers a Pékin [fig.4]. Cependant, a partir d80,8es accessoires en plumes seront produits
en masse ce qui entrainera la baisse de leur@ualit

Au début du XX siécle, le déclin de la situation politique, aleechute de la dynastie
des Qing en 1911 puis I'établissement de la PreniR&publiqgue de Chine en 1912 associé a
la réprobation des révolutionnaires communistégégatd des objets luxueux ameneront a la
fermeture des derniers ateliers en 1930.

Aprés cette date, les bijoux en plumes de martah@ér qui continueront a étre
produits seront issus du démembrement d’épingles gahciennes ou faits a partir de plumes

d’oiseaux teintes.

Les plumes de martin-pécheur ont servi a la déooratun grand nombre d’objets
comme des boftes a parfum, des ongliers ou encesepdravents & décor de paysage
Toutefois, ce sont majoritairement les élémentladmiffure qui ont été fabriqués selon cette
technique. Parmi eux, on distingue les épingleshéveux, les ornements des coiffures
traditionnelles mandchoues appelédsang patou» ainsi que les coiffes de théatre.

Avant de considérer ces différentes typologiesrdéarents de coiffure, il est important de
mesurer I'importance de la chevelure dans la sécdkinoise et les codifications attachées au

port des épingles.

! Cette activité de Canton s’explique par la dymaraiéconomique de cette ville portuaire et parésgnce
d'une grande quantité de main d’'ceuvre travaillamsdes ateliers de porcelaine, de laque, de jade.A cela
s’ajoute la proximité des sources d’approvisionnene® plumes de martin-pécheur dont la répartition
géographique est concentrée dans le Sud de la.Chine

% Les plumes de martin-pécheur ont été utilisées tireprésentation de paysage car leur couleignéta
identiques a celle de I'encre utilisée pour peirldsepaysage en « bleu-et-vert ». Ce genre speeifig la
peinture chinoise s’est développé sous les Tang.



B- Signification sociale de la coiffure

La chevelure, parure de la partie supérieure dpschumain, est en correspondance
avec le ciel et c’est a ce titre qu’elle a été valorisée déplriodes anciennes.

En Chine, c’est la coiffure qui explicite le passagune autre tranche d’age et traduit
I'insertion sociale. Ainsi, les gargons portent éégveux courts avec une longue meche sur le
devant. Une fois adulte, ’homme les dissimule sanonnet et lorsque le bonze se retire
dans un temple, il renonce symboliqguement au mpadda tonte de ses cheveux. Les jeunes
filles, quant a elles, doivent garder leurs cheveétachés ou tressés. Ce n'est que vers I'age
de quinze ans, & la puberté, qu’elles recoivent peemiére épinglejifi )* et relévent leurs
cheveux en chignon, quittant ainsi ostensiblemémfdnce. Elles affirment ainsi leur
fécondité et accedent au statut de femmes a mageeés le mariage, la jeune femme devra
garder ses cheveux attachés en chignon et, enidondé sa qualité, pourra arborer des
coiffures plus ou moins sophistiquées.

Dans une société ou les femmes sont placées scugtion des péres et des époux,
elles peuvent craindre la répudiation ou le veuvqge les laisseraient démunies. Leurs
épingles, objets de prix recus lors des fiancaitiedu mariage, sont leur seule possession et
constituent donc une garantie contre les aléaa dief

Les épingles n'‘ont pas seulement une fonction oemtate. En effet, le
confucianisme, fondement d’'une partie de la perbé®oise, considére que les bijoux sont
une composante essentielle de la civilisationlsgrarticipent au schéma d’organisation de la
société. Le port d’épingles a cheveux est la preakez une femme, de son appartenance a
une société civilisée et a une classe de haut tangombre et la nature des ornements portés
dans la coiffure dépendent donc de son statut ldasasciété. L'extréme codification du port
des épingles a été édictée par 'empereur Xuansong les Tang.Ce n'est qu’en 1911,
avec la chute de I'Empire, que fut abolit le systémérarchique symbolique des costumes et

des ornements.

! La téte est en effet le siége de I'esprit et melis aux puissances célestes. Le ciel a une itapee capitale
dans la conception chinoise du monde : I'empeestidit « fils du ciel » car c’est de cet élémauill ¢ire son
pouvoir.

2 Brigitte Olivier, L’orient des chevelures du Levant au Couch2607,p. 16.

% Michel CulasGrammaire de I'objet chinojsl997, p. 199.

* Brigitte Olivier,op.cit, p.16.

® Il y énonce notamment que les épingles & chevewenvent étre portées avant I'age adulte et qoerfeore
d’épingles a cheveux diminue avec le déclin dwstcial des femmes.



C- Typologie des ornements de coiffure

1- Les épingles de coiffure ou « fleurs de tétesk € (t6uhua)*

Les cheveux relevés nécessitent de porter de noisgseépingles pour leur maintien.
Des le Néolithique, des épingles en os et en remreutilisées mais c’est véritablement sous
la dynastie des Han que la mode du chignon s’egtihiaent développée : les hommes comme
les femmes piquent dans leur chevelure une épingle.

Sous la dynastie des Tang, les chignons sontritablés ceuvres d’art qui nécessitent I'ajout

de postiches, de rubans, de fleurs et d’épinglas g@éer des coiffures audacieuses.

Sous la dynastie Qing, il existe une vaste typ@atiepingles de coiffure. Leur emplacement

dans la chevelure n'est pas toujours connu, néarsn@n sait que la composition de la

coiffure influait sur la nature des épingles uéBs. Ainsi en présence de deux chignons,
chacun devant étre orné, on utilisait une pair@idgles. Le décor et les matériaux de paire
d’épingles sont toujours similairés.

Parmi les typologies existantes, on peut citegf@agles simplesz@n et les épingles
doubles ¢hai). Certaines épingles simples présentent a I'extéede leur longue tige une
partie mobile : elles devaient en effet étre piguBerizontalement dans la chevelure de
maniere a permettre a la partie mobile de pendde dtouger au gré des mouvements de la
téte [fig.5]. Les épingles doubles, quant a eltegjvaient étre piquées a la verticale dans les
cheveux : en effet, les deux tiges suffisent arassune bonne tenue dans les cheveux lisses
des femmes chinoises [fig.6]. Enfin, certaines glgis se terminant par une cupule ont la
particularité d’avoir aussi été utilisées commeeenreilles [fig. 7].

Toutes les femmes chinoises portaient des épirdges leur chevelure. Celles-ci
pouvaient étre en bois, en corne ou en argentn $elo revenu, mais seules les dames de la
cour et les femmes de lettrés, en raison de lewy dans la société, pouvaient porter des
épingles en plumes de martin-pécheur. Au X#¥cle, avec la perte progressive de pouvoir
de la dynastie Qing qui conduit a une désorgawisate la hiérarchie sociale, des catégories
moins élevées de la société comme les marchandsuosibffrir de tels bijoux en raison de

leur fortune.

! Les épingle de coiffure sont également appelbasgban ginyun littéralement « décorations pour nuages
noirs » en raison de la métaphore associant laerssebre des cheveux a un nuage. Michel Culastop ci
2 Seule la composition admet parfois un effet deimir



2- Les ornements dd.iang patou

Sous la dynastie Qing, un mélange entre deux inadits’opére dans le domaine
féminin de I'habillement et de 'ornementation. &ffet, alors que les réglementations étaient
tres strictes envers les hommiesn obligés en signe de soumission, de porter lssdtes
coiffure traditionnelle des mandchous, le contrdl@&tait pas aussi rigoureux envers
I'habillement des femmelsan Ainsi, les traditions chinoises et mandchouest voexister :
les femmes chinoises aux pieds bah@ésoiffées de chignons piqués d’épingles cotdesit
femmes mandchoues juchées sur des chaussuresedopiae et coiffées dilliang patou
[fig.8-9 et 10].

Le Liang patouest la coiffure traditionnelle manchoue. A I'ongi elle consistait a séparer la
chevelure en deux longs rubans qui étaient ensmteulés autour d’'une corne animale
[fig.11]. Progressivement, cette coiffure a évole¥s une coiffe, composée d’'une barre
métallique transversale recouverte d’'un tissu tie sair [fig.12]. La barre métallique sert de

structure a la coiffe et lui donne sa forme paligeca. Cette coiffe de tissu noir qui recouvre
les cheveux naturels est ornée de bijoux et desflénaiches. Au cours du processus de
sinisation, les femmes mandchoues ont adopté ddssrahinoises. Ainsi, tout en gardant la
forme traditionnelle de leur coiffe, elles la regmient d’'ornements en plumes de martin-

pécheur décorés de perles et de jade qui sontghsa [fig.13].

3- Les coiffes de théatre

Apres la chute de 'Empire, le luxe développé démabillement et la coiffure ayant
été réprouve par les autorités républicaines, csestement au théatre que I'on pouvait voir
revivre les costumes impériaux et leurs accessfiigpe$4-15].

L’opéra chinois est un spectacle complet ou se mhéte déclamation, le chant, le mime,
I'acrobatie et la danse. Il existe beaucoup de egediopéras chinois mais c’est I'opéra de
Pékin, qui connut un engouement particulier sossQeng et fut réputé comme le plus

fameux?

! Cette pratique fut abolie en 1902 par I'impérati@ixi.
2 Bulger Helga)'opéra chinois Denoél 1982.



Les représentations puisent leurs sources damsgesdes et les événements historiduess
costumes des acteurs s'inspirent des vétemengsdismastie des Ming (1368-1644). Afin de
représenter les anciennes couronnes impérialesluenep de martin-pécheur, les acteurs
portent des coiffes en carfosur lesquelles sont appliquées de vraies plumematéin-
pécheur, des pompons et des rubans [fig.16-17]r lemnographie servant a camper des
personnages de la haute société, les motifs repésssur ces coiffes appartiennent a un
vocabulaire réservé a I'entourage impérial et neraent jamais figurer sur des ornements
personnels. Les couronnes de roi avec le motifrdgah et les coiffes d’impératriternées

de phénix en sont un bon exemple.

! Leurs messages sont souvent porteurs d'une neirtele personnages incarnent les grandes vertus
traditionnelles comme la fidélité envers lI'empeyéaupiété filiale.

2 L'utilisation du carton est justifiée par sa lég@rqui permet de créer des coiffures voluminegsese
géneront pas les acteurs dans leur gestuelle.

® Dans la culture chinoise, le dragon, principe mbscest assimilé a la figure de I'empereur, targlie le
phénix, principe féminin, est le symbole de I'imgigice.



- LE CORPUS D' ETUDE

La premiére étape de nos recherches a été d’edangeiantité d’objets en plumes de
martin-pécheur conservés au musée du quai Braslyréesquels nous allions travailler. Pour
ce faire, nous nous sommes aidés de la base' EBM®ffectuant des requétes croisées par
mots-clefs.

Nos recherches se sont organisées selon trois: dXAsie comme unité patrimoniale, la
plume comme matériau utilisé et I'ethnonyimen Au total, quatre-vingt-sept objets ont été
relevés? Avant d’étudier les objets en eux-mémes, il esdrtant de les replacer dans les

collections dont ils sont issus.

A- Les collections

Treize collections, entrées au musée entre 19397#&t, comprennent des objets en plumes de
martin-pécheur. Certaines de ces collections coméiet tout un lot d’objets décorés de
plumes, tandis que d’autres ne recelent qu’'un elarepde ce type. Il convient donc de
dresser un bref résumé de chacune des collecesndus importantes, riches d’'informations,

tandis que les plus petites ne seront que mentémnné

1- La collection71.1935.115.*.

Le premier ensemble d’objets en plumes de martoingéd entré au Musée de I'Homme est le
don de la Mission Citroén Centre-Asie en 1935. eCetCroisiére Jaune » (1931-1932) a eu
pour but de relier Beyrouth a Pékin, en passant lparoute de la Soie, grace a des
automobiles des usines d’André Citroén. Expéridnamaine et mécanique, cette mission a
permis la collecte de nombreux objets, dont deux cenquante-quatre en provenance de
Chine. Parmi eux, beaucoup de costumes et accesqmiovenant de I'Opéra de Peékin, et
notamment des coiffes en carton, décorées de pldmesartin-pécheur. Au total, vingt-deux

objets du corpus proviennent de la Mission Citroén.

! La base TMS ( The Museum System) est le logiaeyestion des collections du musée du quai Brétly.
nous a permis d'effectuer une premiéere étude dggsplavant leur consultation, grace aux photogespét aux
dossiers d’ceuvres qu’elle contient.

2Pour des raisons de protection des données @steltnmusée , nous n'avons pas été autorisésaagetire
dans ce mémoire la liste exhaustive de ces 87lijéle est cependant consultable a partir deda BMS du
musée du quai Branly sous le nom d’ « Ornementsigéucorpus général. »

10



2- La collection 71.1939.106.*
Mme Oudin, en 1939, fait un don de neuf objets @jnaphiques rapportés lors d’un voyage

en Chine dont deux épingles en plumes de martinquéc

3- La collection 71.1949.31.*
En 1949, I'abbé Breuil, grand préhistorien, faitdon de quinze objets en plumes de martin-
pécheur, achetés en 1934 sur un marché a Pdlérétait rendu en Chine pour effectuer des

fouilles sur le site de Chou Kou Tien situé en dighourie.

4- La collection 71.1964.5.*
Cette collection a été constituée par I'achat dgtsbpur les marchés lors d’un tour du monde

en 1933 et du voyage de noces en Chine de la dmnatr

5- La collection 71.1974.92.*
Auguste Francois, diplomate francais (1857-1935)faid sa carriere administrative en
Extréme-Orient, entre 1886 et 1904. C’est au cal@rscette période qu’il a constitué sa
collection comportant des objets provenant de Clindu Vietnam. Parmi les deux cents
objets chinois, figurent beaucoup d’instrumentsnugsique, de costumes et d’épingles de

coiffure.

6- Les autres collections

Certains des items en plumes de martin-pécheuotle corpus proviennent de collections ne
comportant qu'un seul exemplaire de ce type deywmtich. Ainsi, nous pouvons citer le don
fait par Alexandre Jacovleff, en 1941, d’'une coiffe théatre récoltée lors de la Croisiere
Jaune (mission a laquelle Jacovleff avait parti@pétant que peintre). De méme, on peut
mentionner le don fait en 1957, par la danseuseeMmk Djemil, d’'une de ses coiffes de
spectacle a décor en plumes et celui, la méme adi@®e autre coiffe par Mademoiselle
Cottin.

! Fonds Abbé Breuil. Récits autobiographiquesyage en Chine 1930, voyage en Chine 188¢hives du
Musée National d’Histoire Naturelle.
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* Lesobjetsen X

L’ensemble inventorié 71.1940.0.*.X regroupe unsamble d’'une centaine d'objets,
retrouvés sans leur numéro d’inventaire en 1940Musée de 'Homme leur a donc attribué
un numéro d’inventaire temporaire en X, jusqu’aunmeat de leur identification. Ces objets
ne présentent aucune information sur leur provemaacdate de leur collecte ou leur date
d’entrée au musée. Parmi eux, on trouve vingt-titeisis en plumes de martin-pécheur et
principalement des épingles.

Lors du chantier des collections, tous les objedsgnant du Musée de 'Homme et du
Musée national des Arts d’Afrique et d’Océanie ét# récolés. Au cours de cette opération,
certains objets n'ont pu étre identifiés en raidera perte de leur numéro. Suivant la pratique
initiée par le Musée de 'Homme, ces objets, damisten plumes de martin-pécheur, se sont

vus attribuer un numéro d’inventaire en X.

B- Le corpus étudié

La sélection, dans les collections du musée du Bramly, de quatre-vingt-sept items a
décor en plumes de martin-pécheur a montré quecbepule types d’objets sont susceptibles
d’étre décorés de plumes : épingles, ornementoifferes, coiffes de théatre, boites, colliers
et ongliers.

Notre choix a été de se concentrer sur les épimdgesoiffure dont I'étude présente un
double intérét quantitatif et qualitatif. Quantitatout d’abord car elles constituent un
ensemble suffisamment important pour émettre desthgses représentatives d’une réalité
[fig.18]. Qualitatif ensuite car d’'une part, ellpgésentent une variété de formes et de motifs
tres intéressante pour une étude technique estafyle et d’autre part, I'aspect inégal de leur
état permet d’avancer des hypothéses de consarvatio

Outre les épingles, les ornements ont égalememb@tés au corpus car la fonction de
certains d’entre eux, n’était pas évidehte.

Enfin, les coiffes de théatre ont été exclues padewmx raisons. Premierement les
coiffes appartiennent a la catégorie des couvrefsckt non a celle des ornements de
cheveux. Deuxiemement elles sont faites a particateon et non pas de métal comme les
épingles. Cette différence de technique est unnaegti pertinent en faveur de I'élimination

des coiffes et de la constitution d’'un corpus hoemegd’ ornements de cheveux.

! En effet, I'étude des objets & partir des photoigies de la base TMS n'a pas permis de définis&ijissait de
tétes d'épingles inventoriées comme ornements @n $il s'agissait de broches ou de pendentifs.
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Le graphique de répartition des ornements de chxegtans les différentes collections
montre la prédominance des éléments de parure maavede I'ensemble 71.1940.0.*.X
[fig.19]. L'origine de ces épingles n’étant pas ooa, la possibilité de la découvrir ajoute un
nouvel intérét au travail de recherche.

L’étude exclusive de ces vingt-cing objets n'egtarwlant pas possible. En effet, 'absence
d’'information sur leur provenance fait qu'il estpensable de les étudier sans prendre en
compte les collections de la Mission Citroén etvilae Oudin, toutes deux entrées au Musée
de 'Homme avant 1940.

De plus, I'observation des objets provenant du derabbé Breuil a mis en lumiere le fait
gue six épingles présentent des similitudes typoles et stylistiques trés étroites avec des
épingles de I'ensemble 71.1940.0.*X. Ce don debiéaBreuil, acquis par le musée en 1949,
ne peut donc pas, a priori, nous éclairer sur tavgmance des épingles en X de 1940.
Cependant, les rapprochements entre les deuxdotdels qu’il serait intéressant de prendre
en compte les épingles provenant du don de I'alsbéiBoour des considérations stylistiques.
A cet ensemble, s’ajoute I'ornement 71.1994.0.1dt}¥s épingles inventoriées X du musée
du quai Branly. En effet, les bijoux en X appliquissplumes, inventoriés en 1994 et lors du
chantier du musée du quai Branly, proviennent dames collections du Musée de I'Homme
et appartiennent donc, peut-étre, a certainesalestons que nous apprétons a étudier.

La logique du corpus ainsi constitué s’organiseoautdes épingles de l'ensemble
71.1940.0.*.X et de I'hypothése de leur identificat auxquelles viennent s’ajouter les
ornements qui présentent des concordances chrogoésgd’'une part et des similitudes de
facture d’autre part indispensables pour notretitieation.

Le corpus comportent 47 objets, dont

8 épingles de la collection 71.1935.115.* ,

2 épingles de la collection 71.1939.106.%,

6 épingles, 1 bijou et 3 caractéres chinois deli@ction 71.1949.31.*,
22 épingles et 4 ornements de 'ensemble 71.1940.*.

2 épingles et 2 ornements inventoriés sous un rueTeX.

! Pour des raisons de protection des données @stenmusée , nous n'avons pas été autoriséaageire
dans ce mémoire la liste exhaustive de ces 87liféle est cependant consultable a partir deda BMS du
musée du quai Branly sous le nom d’ « Ornement pluprésumeé »
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C- L’observation du corpus

Une fois le corpus d’étude mis en place, les bijonokpu étre consultés dans les réserves.
L’organisation des objets dans ces dernieres agfait le lot d’épingles consulté différait
léegerement de la sélection définie, ce qui nousieng a effectuer deux modifications.

Ainsi, trois épingles appartenant a la collectich1®64.5.** y avaient été adjointes
[fig.20]. D’'une moins bonne facture que celle oliéerjusque 13, elles présentaient pourtant
un intérét par l'originalité de leurs motifs. Noparaissant mettre a jour une évolution
technique et stylistiqdedans la production des épingles en plumes de maaétiheur, elles
ont donc été ajoutées au corpus

A linverse, quatre des huit épingles de la coitatt71.1935.115.* n'ont pu étre
observées. Nous avons estimé gu'il n’était pas ssaie de les consulter ultérieurement. En
effet, il nous a paru que les quatre exemplair¢gs edéaminés avaient donné des indications
suffisantes pour mettre en évidence des caradigiest techniques et stylistigues que

I'observation des quatre épingles supplémentaiaegait fait que confirmer.

Enfin, 'observation des trois ornements en formecdractére chinoiss (xi) signifiant
« bonheur », dans la collection 71.1949.31.*, nausermis de les exclure de la sélection
définie au départ [fig21]. En effet, ceux-ci présgr une structure en carton, sur laquelle sont
collées des plumes de martin-pécheur. La présem@arntion nous permet d’avancer que ces
caracteres sont des éléments décoratifs dissdciés doiffe de théatre et, qu’a ce titre, ils ne

rentrent pas dans nos criteres de sélection.

Au total, cette consultation du corpus a permisffidier la sélection. [fig.22]. Le
minutieux travail d’observation effectué et lesoimhations d’ordre technique, stylistique ou
concernant la restauration qui en ont été retiréent retranscrites dans la suite de notre

mémoire.

! Cette collection, provenant du don de Mme Letarhassd entrée au musée en 1964. Elle comprend mo¢zn
sept ornements en plumes de martin-pécheur.
% Ces éléments de réponse seront développés aut@Hapians la partie consacrée a la technique.
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[II- | CONOGRAPHIE, MATERIAUX ET ESTHETIQUE

A- L’iconographie

L’'observation des épingles montre 'omniprésenoend’ thématique axée autour de la
faune et de la floré Sur les quarante-neuf ornements qui composeng Botpus, vingt-cing
présentent I'association d’un décor végétal aveecnatif d’'oiseau ou de papillon, dix sont
ornés d’'un décor exclusivement végeétal, six d'ucod@nimalier et enfin sept sont décorés de
motifs trés différents comme une pagode ou un bateasignification de cette iconographie
limitée a un répertoire décoratif codifié dans datexte spécifique des ornements de cheveux
féminins sera étudiée par la suite.

Cette unité thématique n’est pas synonyme d’unifiérmar les artisans ont redoublé
de créativité dans les variations sur ces motigsg8] :

En effet, les végétaux représentés sont variésnbbas, especes aux feuilles trifoliolées,
lobée$ etc. Il en est de méme pour les variétés de flepigoine, chrysanthéme, liseron,
fleurs a trois, quatre ou cing pétales. Elles patiétre épanouies ou en boutons. Enfin, la
variété des matériaux utilisés pour leurs pétglmste une dimension colorée différente d'une
épingle a une autre.

Hormis ce décor végétal, sont représentés drape@equx, papillons, caractéres chifas
encore svastikd.Notons que les caractéres chinois, en raison wfegjealité esthétique, se
sont spontanément intégrés au répertoire iconograpltomme motifs a part entiéere.

Les combinaisons de tous ces éléments de décoowamt au caractére unique de chacune
des épingles.

Une évolution iconographique est décelable au desitems du corpus. En effet, les
épingles de la collection 71.1964.5.* sont de mdioane facture que les épingles dont les
numéros commencent par la séquence 71.1940.0.* X1dl949.31.*. Cela signifie que ces
épingles appartiennent a une production tardives ks années 1930 sans doute. Cependant,
parallelement a cette moindre qualité dans la tigcien on observe une plus grande diversité

dans les motifs [fig.24]. Ainsi, sur les sept épasgde cet ensemble, trois présentent un décor

! Cette thématique n’est pas sans évoquer I'un deslg genres de la peinture chinoise de « fleuoéseux. »
2 Ces différences de formes devraient permettreedtitier les espéces végétales.

% ’épingle 71.1935.115.42.1 présente le carac®(riang) « parfumé » et le caractég(xi) doublé pour
former le caractére du « double-bonhe@&E=

* Le svastika symbolise dans le bouddhisme chiroiéalisation des dix mille mérites qui prometientirvana.
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traditionnel de feuillages associés a des oiseaas quatre sont tout a fait originales dans
leurs motifs : pagode surmontée d’'un phénix, pagrdeurée de crapauds, oiseau voletant au
dessus d’'un vase de fleurs ainsi qu’un dernierfréaigmatique assez éloigné de la tradition
chinoise. Celui-ci est composé d’un plumet évoquampapyrus dans sa partie inférieure et
d’'une figure s’assimilant & un ceil d’Horus dangatie centralé.

Ces motifs ne se retrouvant pas une seule foitesujuarante autres objets du corpus, nous
pouvons formuler I'hypothése selon laquelle la dérmatisation du port de ces épingles a
décor en plumes de martin-pécheur et leur acquisipar des femmes d'origine plus
populaire ont mené a une diversification des mgiifgr satisfaire la demande.

Le motif égyptianisant évoqué plus haut pourrai &€e a l'influence des Européens présents
dans les concessions étrangéres depuis le traiMéadkir? et plus particulierement & Pékin
depuis le traité de Tianjin de 18%&n raison de la datation de ces bijoux, aux alestdes
années 1930, une influence du style art déco @vguéed. Madame Evelyne Possémé,
conservatrice en chef du département « Art nouvAdugéco, Bijoux » au Musée des Arts
Décoratifs, na pas décelé d’influence art décmifitative dans 'iconographie de cet objet.
Mais selon son avis, il serait intéressant d’étutks voies d’'influences possibles entre la
Chine et I'Occident comme I'existence éventuellendeignes Cartier ou Van Cleef en Chine
ou I'envoi de représentants par ces deux maisanfréuve de commandes de bijoux de la
part de dignitaires d’origine chinoise ou étrangawarrait certifier de la présence du modele
egyptianisant en Chine et ainsi valider l'influengpei semble perceptible sur I'épingle du

corpus.

1|l s'agit de la téte d’épingle 71.1964.5.289.

% Le Traité de Nankin, signé en 1842, autorisev@ture de cing ports, dont Canton, ou les étnangeront
avec leur famille dans des concessions.

% Un des points de ce traité autorise le RoyaumieldliFrance, les Etats-Unis et la Russie a étalekr missions
diplomatiques a Pékin, jusque la cité interdite &uangers.

“ Dans l'art déco, des influences égyptiennes @ntudtlisées par des créateurs comme Cartier ouCleef. Ce
regain d'intérét pour I'esthétique égyptienne a stiscitée par la découverte du tombeau de Toudamdh, en
1922 par Howard Carter.
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En dehors de cette évolution technique et stylistigl est extrémement difficile de
dater les épinglésdes collections du musée du quai Branly en raiden’absence de
documentation de la part des collecteurs. Seuleepddamn, trois épingles du corpus
(71.1940.064.X, 71.1940.067.X et 71.1949.31.7) présentent deux drapeaux enisésr@
rayures rouges, bleues, blanches et noires, éthdkr la Premiere République de Chine
proclamée en 1912 et renversée en 1928. Leur me&seus permet de dater avec fiabilité

ces épingles entre 1912 et 1928.

B- Les matériaux

Les ornements de coiffure ne sont pas seulemepté@®de plumes. Le corpus de notre étude
nous permet de mesurer la diversité des matérigmxaist & agrémenter I'ensemble et

participant aux jeux de lumiére et aux contrasteberchés dans I'esthétique de ces épingles.

1- Le métal.

Les métaux employés pour la fabrication des épindéenotre corpus sont de différentes
natures : fer, argent, cuivre, laiforce qui explique la variété de couleurs et de peittre les
épingles. Cependant, elles ont toutes un aspeét dor

La présence d’oxydation de couleur verte, carasttquie de I'oxydation du cuivre, au
revers de six bijoux des collections, nous pernedffidmer que ceux-ci sont réalisés a partir
de métal cuivreuf.La comparaison de ces épingles en cuivre aveiteles des ensembles
71.1940.0.*.X et 71.1949.31.* de couleur tres peatous permet d’avancer qu’une majorité

des épingles du corpus sont en métal cuivreux.

! Les datations pourraient, entre autres, se fairepmparaison stylistique avec les bijoux impécian plumes
de martin-pécheur conservés dans le musée du Eal&ékin, car chacun était étiqueté et daté &swae dans
le Trésor Impérial. Néanmoins, il ne s’agit querd#piste qui ne prend pas en compte les copiescpiades
créations faites a partir d’épingles démantelées.

2 Les notices d’ceuvres identifient le métal desiglps 71.1935.115.42.1 et 71.1935.115.43 comane 8t
fer doré, du cuivre doré pour les bijoux 71.1935.48.1-3, du laiton pour les épingles 71.1940.0.68et
71.1940.0.75.X, tandis que d’autres sont en arger& comme I'épingle 71.1940.0.57.X .

3 Cette variation s’explique par la diversité dediats dont sont issues les épingles et |'étaleroleranologique
de leur production. Mc Carthy.B & E.S ChaRtapsody in blue: Kingfisher feather ornamentsim Arthur
Sackler GalleryAmerican Institute for conservation, 2002, p. 19.

* Les 6 épingles numérotées, 71.1940.0.56.X ; 5864.X ; 71.1949.31.4 ; 71.1949.31.7 et 71.193544.13
ont toutes subi une ancienne restauration a bapttte.
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2- Les plumes

Les plumes utilisées dans la fabrication des ormésnproviennent d’oiseaux de la
famille desCoraciiformesplus connus sous le nom de martin-pécheurAlmedinidae) et
martin-chasseufou Halcyonidag. Ce sont des oiseaux de petite et moyenne {dilea 46
cm), au bec droit et long, aux pattes courtesy gtlamage de couleurs vives allant du bleu au
vert [fig.25-26].

L'utilisation indistincte des plumes de ces deugeaux dans l'ornementation des
bijoux se reflete dans la relative confusion d'dlgen. En effet, bien que des différences
physiques existent, la distinction entre martinkfgdo et martin-chasseur est difficile.

Alors que dans le vocabulaire ornithologique, e 35 2 féicui’ désigne
exclusivement le martin-chasseur et le teBA&% cli-nido uniquement le martin-pécheur, la
langue chinoise englobe ces deux réalités soupdlkgtion générale de martin-péchéur.
Nous ferons de méme dans notre mémoire.

L'importance de la demande en matiere premiereca&ssa la petite taille de ces
oiseaux a poussé la Chine a diversifier ses soufepprovisionnement. Ainsi, la littérature
mentionne de nombreux pays comme étant les lieypraeenance des plunfesCambodge,
Inde, Vietnam, Chine du Sud. Cet engouement pagirolmements décorés de plumes a
amené, a la fin du XIX siécle, a une quasi-extinction des martin-pécheans le Sud de la
Chine. L’arrét de cette production a permis le uetorogressif de I'espéce dans cette zone
géographique.

Ces diversités d'especes et de provenance deseplaxpliquent, en partie, les

variations de couleurs d’un ensemble de piecemsudré.

! Cheng, Tso,Hsin’Distribtionnal list of chinese birds (latin chinesenglish names).

2 Cf. Dictionnaire unilinguexinhua cidian)et dictionnaire bilingue chinois-francaisaffa cidian) Cuiniao et
feicui signifient tous deux martin-pécheur.

% Beverley Jacksomingfisher blue : treasure of ancien china,a2001
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* La nature des plumes utilisées.

La plume est constituée d’'une tige centrale, ldisaadotée de barbes. Ces barbes
portent deux rangées de barbules [fig.27].
La pousse de la plume n’étant pas uniforme surséerble du corps de l'oiseau, des
différences de tailles et de couleurs existent.fleses provenant du dos de I'oiseau sont les
plus prisées pour les ornements de qualité cas phésentent le double avantage d’étre fines
et totalement bleues. A linverse, les plumes alkes et de la queue posseédent des barbules
noires et épaisses qui alterent l'uniformité dectaleur d’ensemble. Ces plumes bleues

striées de noir, seront utilisées dans des ouvidgesoindre qualité [fig.28-29].

e La couleur de la plume

Chez les oiseaux, et de maniére générale dangmhe @nimal, le pigment bleu n’existe
pas. La couleur bleue des plumes du martin-péchi@st donc pas d’origine pigmentaire,
mais d’origine structurelle c’'est-a-dire qu’ellet exclusivement due a un phénomene de
diffraction de la lumiére par des microstructuragslles barbes. Au contact de ces structures,
les radiations de longueurs d’ondes élevées saatrlb@es. Les autres radiations de longueurs
d’ondes plus courtes, comme celles de la coulaugylvont, elles, étre arrétées puis diffusées

dans toutes les directions nous permettant desteliser.

3- Lejade

Le jade est une roche métamorphijueés dure, dont la couleur varie du blanc olivéine
vert sombre. Le terme « jade » recouvre en réaddité types de pierres : la néphriteanyy
et la jadéiteyingyy dit aussifeicui, en raison de sa couleur brillante comme celleptignes
de martin-pécheur. Seule la néphrite a été utilmma la fabrication des jades archaiques
chinois, tandis que la jadéite, considérée aujburdomme une sorte de jade du point de vue
minéralogique, n'a été employée qu'a partir du XVéiecle en Chine. Si en Occident, le jade
appartient au type des pierres semi-précieusen, élst tout autre en Chine ou il est considéré
comme une pierre précieuse en raison notammenta dg/rhbolique d’'immortalité et de

pouvoir qui lui est attribuée.

! Les roches métamorphiques sont formées par listatisation de roches sédimentaires ou magmatigoes
I'action de la température et de la pression quissent avec la profondeur dans la crodte terrestre
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4- Les perles fines

Les perles fines sont des concrétions de formegérgptes composées de couches de
calcite, appelées nacre, qui se créent par l'idrusl’un corps étranger a l'intérieur de la
coquille de certains mollusques. Les perles doilantbrillance iridescente a la réflexion et a
la réfraction de la lumiere par les couches suogessie nacre.

En Chine, ce sont les perles d'eau douce, égaleappelées perles de Chine, qui sont
principalement cultivées et ceci depuis le Xlllecte. Etant Iégérement moins brillantes que

leurs cousines les perles d'eau de mer, ellemsoinis onéreuses et donc plus populaires.

5- Autres matériaux utilisés

Sur les épingles 71.1949.31.6 et 71.1964.5.282Iqges plumes d'un bleu trés foncé sont
utilisées]fig.30]. Nous ne pouvons déterminer avexitude s'il s'agit de plumes de martin-
pécheur mais la nuance foncée et terne ainsi gtextare tres dense des barbes nous laisse
penser qu’il s’agit des plumes d’un autre volatdeinme le canard ou le coq, dont I'emploi
sur des épingles de ce genre a été attesté.

Dans la décoration des ornements en plumes denapgtheur, d’autres types de pierre telles
que le grenat, le quartz et 'ambre ou encor@taitsont utilisées.

Les bandes rouges, noires et blanches des paviiar les épingles 71.194®D.X et

71.1949.31.7 sont obtenues par des morceaux dermbpcouleur [fig.31].

! Mc Carthy.B & Chase.E.Rhapsody in blue : Kingfisher feather ornamentthimArthur Sackler Gallery
American Institute for conservation, 2002, p.21
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C- L'esthétique des épingles

Comme nous venons de le constater, les épingleplémes de martin-pécheur sont
constituées d’'une grande variété de matériaux.iAmbleu des plumes, le vert de la jadéite,
le rose du quartz, le rouge du grenat et le blascprles composent une palette colorée trés
riche. L'effet esthétique attendu était de créercantraste coloré avec la chevelure sombre
des femmes.

Les motifs de fleurs, d'oiseaux et de papillonaufés sur les épingles rappellent ceux du
grand genre de la peinture chinoise de « fleussaux ». Comme pour cette derniere, les
microcosmes représentés sur les épingles deviedasrévocations de la nature toute entiéere.
Ainsi, les femmes ornaient leur chevelure d'un taélie bouquet coloré que I'appellation
chinoise d’ épingletouhua,« fleur de téte », retranscrit parfaitement.

Outre la palette visuelle, d’autres paramétres,merfa mobilité et le son, interviennent dans
I'esthétique des épingles.

Parmi les épingles du corpus, vingt présententstineture articulée. A leur sujet, on parle
d’esthétique du tremblant. Ce golt du tremblanpaap sous les Han, prend tout son essor
sous les Qing en raison de leur attrait pour luesité technique et la sophistication. Les
épingles a structure articulée sont composées ddsnfixés entre eux au moyen de fils
métalliques et de ressorts. Il s’ensuit qu’a chapeénaison de la téte, les extrémités des
ornements se mettent en mouvement : les plaguedisént en faisant jouer les reflets irisés
des plumes tandis que les antennes des papillofes deuilles montées sur des ressorts
frétillent, provoquant des scintillements dorésfifn’entrechoquement des parties mobiles
et des pendeloques de perles émet un tintementahusi

L’esthétiqgue des épingles en de plumes de marttheé est intrinsequement liée a la
conception chinoise du mondé.a variation de couleurs des plumes et le mounemeporté
par les structures articulées des épingles renivaigrconcept d'impermanence qui marque la

pensée chinoise.

! Solange Thierry, avant propos du catalogue d’efipas< Chine Eternelle, costume historiques éathaux »,
Brest, 1980. « (...) Aucune épingle de chignon emglside martin-pécheur n’est ce que ce qu’elle kst.
subtil réseau de correspondance la relie a la poiecechinoise de l'univers. »
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Effectivement, comme I'expligue Anne Cheng d&fistoire de la pensée chinoisk
conception du monde w’est pas de l'ordre de I'étre, mais du processnsdéveloppement
qui s’affirme, se vérifie et se perfectionne audtia mesure de son devenir ». « La Voie, le
Dao n'est pas tracée d’avance, elle se trace a meegu’on y chemine »G¢’est pour cette
raison que le caractéi@ dao signifie la voie, la mesure, mais également marattfeeminer
pour bien exprimer que le monde, loin d'étre staigest en mouvement et en perpétuelle
mutation. «a polarité du Ying et du Yang qui préserve le eotiralternatif de la vie. »
s’inscrit dans cette méme conception de perpétlelagements« Il en résulte une vison du
monde comme un réseau continu de relations entreuteet les parties.(...) ou le souffe
(gi), énergie vitale qui anime l'univers entierf es constante circulation et est au cceur de la
pensée esthétique® »

Les ornements en plumes chatoyantes, dont I'egtietest basée sur I'impermanence et le
mouvement, sont une incarnation @iule frétilement des motifs sur ressorts, I'ondida
des pendeloques de perles ou encore la fugacit&atiegions de couleur des plumes sont
autant de manifestation du souffle vital. e matérialisé par I'épingle, rejaillit de maniere
positive sur le porteur du bijou, de la méme fagae 'ornement en jade interagit avec son

propriétaire?

! Anne ChengHistoire de la pensée Chinojs®euil, 1997,p.38-40
2 Voir Chapitre II, p.32, la symbolique attachégaule.
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Chapitre I1 :

Etude approfondie

du corpus



- LA TECHNIQUE

Tout d’abord, rappelons la structure générale dépiagle a cheveux : il s’agit d'un bijou
constitué d’'une tige qui se termine d’'un c6té pae pointe et de l'autre par une partie
ornementale appelée téte. Les épingles chinoisdécar en plumes de martin-pécheur des
collections du musée du quai Branly sont constgudene structure métallique dorée sur
laquelle sont appliquées des plumes de couleurtbtguoise. Nos explications techniques se
baseront sur des exemples précis du corpus d'&@udiivront de maniére chronologique le
processus de création des épingles.

1- La mise en forme du métal

La partie ornementale de I'épingle est composéa disemblage de plagues métalliques
aux motifs variés. Le motif de chaque forme, emi@ena un animal ou un veégétal, est
esquissé par les contours de la plaque, tandisegugétails intérieurs vont étre dessinés par
des fils torsadés, de quelques millimetres d’épaissseulement [fig.1]. Ces cloisons
parcourent également la bordure extérieure dedquel et permettent de protéger I'épaisseur
des plumes sur les bords et d’éviter leur décolfgme

La pose des cloisons effectuée, une fine couchghd&f est appliquée pour procéder a
lincrustation des morceaux de plundsa nature de la colle pose question car elle pedae
fixer la plume, matériau organique tres fragileyrge structure métallique, sans laisser de
traces. La colle doit donc étre forte de maniepeeddre sur le métal tout en ne dégradant pas
les plumes. Effectivement, elle est invisible ail’'oe : elle ne laisse pas de traces aux points
d’applications, ne bave pas sur les autres plurhe® enodifie pas leur couleur. L'adhésif
utilisée sur les épingles des collections du mubéequai Branly est une colle d’origine

organiqué’

! la préciosité de la matiere premiere suggéraibksibilité que les plumes soient mises en placeemer

lieu, une fois la structure métallique entieremmaontée afin d’éviter tout incident de manipulatiorgis nos
observations ont infirmé cette hypothése. En gtffie¢ fois I'épingle montée, I'espace entre lédintes
plagues métalliques est insuffisant pour que laqu@s inférieures soient pourvues de plumes apmssk en
place des motifs.

¢ Propos recueillis auprés de la restauratrices dofles organiques peuvent étre d’origine anirnaleégétale.
En Chine, la colle animale est le plus souvent @mép a partir d’'intestins de poissons macérésigayue la

colle d'origine végétale est fabriquée a partisda de fleurs comme les orchidées ou a partir déslgnacérées.
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2- L’application des plumes

Il existe deux méthodes d’application des plumeslaustructure métallique. Pour les
bijoux tres raffinés et notamment ceux destinés &dur de I'empereur, on utilisait une
technique trés fine : les barbes de la plume, éégatu rachis central, étaient posées filament
par filament de maniére si proche qu’une fois &vail fini, la surface semblait aussi lisse et
unie que de I'émail. Cette technique trés longuait €éependant exceptionnelle car dans la
plupart des cas, les plumes étaient découpées mreaux puis collées sur I'épingle afin de
recouvrir toute la surface. Les bijoux conservésnaigsée du quai Branly appartiennent a cette
seconde catégorie.

La taille des morceaux varie de un centimetre dé pour les plus grands a seulement
quelques millimétres pour les plus petits. Ces atmms s’expliquent par la nature de
I'emplacement auquel ces morceaux sont destinéeffet)y selon ce procédé, les morceaux
de plume sont découpés a certains formats afinlgeeede leur mise en place, ils épousent
exactement les contours des cloisons. Le travaildesie telle finesse qu'il est parfois
presque impossible de percevoir la limite entreplames et le fil doré.

Dans cette technique de découpe de la plume, éaxté du rachis doit étre conservée
afin de maintenir la structure de I'ensemble evi#é# la séparation des barbeSur chaque
morceau de plume, I'extrémité conservée du racppmi@it dans une teinte d’'un bleu plus
foncé par rapport au reste de la plume, ce quiwnédéger dégradé de couleur. Les morceaux
se chevauchent donc légerement de maniere a dissiceite zone plus foncée et offrir a
I'ensemble du bijou la couleur la plus uniforme gibke.

Lors de la pose des morceaux, les barbes doivsterdgien paralleles de sorte que les
effets de mat et de brillant s’opérent uniformémsumt la surface de I'épingle, comme ils
s’effectuaient auparavant sur la plume entierequalité d’'un bijou peut se reconnaitre au
soin apporté, dans les recoins les plus sinueudédor, a bien orienter les barbes. Il existe
également des exemples ou l'artisan a joué ddflaction de la lumiére. Ainsi, sur I'épingle
71.1940.065.X [fig.2] les barbes sont disposées de maniére reyue a partir du centre, afin

d’unifier la brillance de la surface et de créerefiet de relief.

! Oppi Untracht,jewelry: concepts and technolqdyondon, 1982, p.537-577
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3- Le montage

Une fois les différentes plaques serties de cl@isen pourvues de plumes, elles
peuvent étre montées en épingle. Il existe deuknigoes de montage des ornements en
fonction de la structure de la téte d’épingle.

Dans le cas ou la téte d’épingle est fixe, la sgmchasse dans une bande métallique,
ajustée a la maniére d’une bague scellée, souldéelaque [fig. 3]

Dans le cas ou la téte d’épingle est composéeatpipt disposées sur plusieurs plans,
la tige est alors enroulée, a son extrémité rieyr®, de plusieurs fils métalliques. Ceux-ci
sont ensuite déployés dans différentes directions gervir de supports aux multiples plaques
auxquelles ils sont soudés [fig.4].

Cette technique confere un aspect léger et aérigpiagle car, grace a cette architecture
métallique quasi-invisible du recto, les différentstifs jaillissent individuellement. Ces fils
métalliques pleins et rigides peuvent étre assaxiédss ressorts qui permettront aux plaques
auxquelles ils sont fixés de bouger au gré des emewts de la téte [fig.5]. L’épingle
71.194054.X [fig.6] permet de comprendre trés précisément actire de I'ensemble. En
effet, sa partie centrale ayant subi une rotatms d’'anciennes manipulations, elle laisse
désormais a découvert les armatures en fils neeli, normalement cachées. La maniére
dont les fils sont soudés entre eux, jusqu'a ceks arborescences qui supportent les
différentes parties articulées de I'épingle, eshhiisible : les ressorts sont soudés a une barre
transversale, elle-méme soudée a une tige vertmaieest reliée a la tige d’attache. La
comparaison de cette épingle avec celle numeérdtd®49.31.4 [fig.7] et présentant la méme
typologie, permet de comprendre l'effet esthétiggeompté. Le décor floral repositionné
permet de cacher ce squelette métallique afin quies les feuilles, montées sur des ressorts,
soient visibles.

Il est assez étonnant d’étudier ces épingles, esuedto si délicatement ornées de plumes,
posées morceau par morceau, et de constater geeske n'est qu’'un enchevétrement de fils
et de ressorts fixés a la tige. En réalité, catverascence métallique, dissimulée de maniére
ingénieuse par le décor, permet de créer des @gigburées et mobiles, dont la gracilité est

comparable aux végétaux qu’elles représentent.

! sans photographies du recto des objets du Mus@uéduBranly disponibles, celles des objets delkection
Olliveaud présentant en tous points le méme corggsubstitueront.
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4- L’évolution technique

L’augmentation de la production a entrainé uneepaetla qualité des bijoux en plumes de
martin-pécheur [fig.8]. En effet, le travail nédémst des heures de réalisation, il était
impossible de concilier la qualité tout en réporidamne demande croissante. Sur I'épingle
71.1964.5.282rois facteurs témoignent de I'évolution de la t@qgae [fig.9 ].

Les plumes ne sont plus uniformément bleues maéestde barbes noirés.

Les morceaux de plumes, quant a eux, sont de foapm®ximatives et non plus ajustés au
motif, de sorte qu’ils ne recouvrent plus la taétle la surface dorée de I'épingle.

Enfin, l'application des morceaux en fonction deriéntation des barbes n'a plus été
respectée et empéche I'effet d’irisation de la um

Ce qui prime désormais est l'effet produit par pdgmes de martin-pécheur plus que la

finition de I'objet en lui-méme.
5- Les systemes d’attache de la garniture

Au contraste de couleur induit par les plumes,osit® celui des pierres semi-
précieuses et des perles. Le systeme d’attacheesleperles est trés simple : elles sont
maintenues par un fil métallique qui les traversgient se torsader au revers de la plaque.
Tout en maintenant les perles en place, cettenigiob permet de garder un peu de jeu de
maniére a ce qu’elles émettent un petit cliquetisioal en heurtant le métal [fig.10-11].

Les perles semi-précieuses, en jadeéite, grenati@tzy sont, quant a elles, fixées dans une

cupule métallique a l'aide de cire colorée commet@noigne le résidu rouge, visible a

I'emplacement d’une pierre, aujourd’hui manquastg,l’épingle 71.1940.62.XAs[fig. 12].
6- Les marques de fabrique

Deux ornements de cheveux présentent sur leur desaearacteres chinois. Ceux- Ci
peuvent étre gravés comme sur I'épingle 71.1988.8.ou écrits sur une étiquette collée
comme sur l'ornement 71.19400.X. Bien que nous ayons pu traduire certains des
caractéres, leur signification globale nous resteoee inconnue car ils correspondent tres

vraisemblablement a des marques désignant le hame gersonne, ou d’un atelier.

! Ceci laisse penser qu'il s’agit de plumes provedas ailes ou de la queue du martin-pécheur auitsates
deux de qualité inférieure a celles provenantaki d
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- LES SYMBOLIQUES ATTACHEES AUX EPINGLES

En Chine, la décoration d’'un objet est savammetiarEe car la personne a qui il sera
desting, I'occasion pour laquelle il sera offegmploi qui en sera fait ne sont pas laissés au
hasard. C’est pourguoi les motifs représentésesugpingles ont une charge symbolique qui
surpasse leur valeur ornementale. Les Chinois dimegrouper dans un méme décor
plusieurs motifs chargés de sens afin de créer @édables messages. Ainsi, lors de
fiancailles, le fiancé transmet a sa promise unsags d’amour par le biais des symboles qui
ornent I'épingle qu'il lui offre.

Dans le cas d’'une culture aussi ancienne que della Chine, une multitude de faits et de
légendes, désormais oubliés, se sont succédésoei@spour créer des symboles aujourd’hui
polysémiques.
Le répertoire iconographique chinois comporte desedsions linguistiques qui ne trouvent
pas d’équivalent dans d’autres civilisations. Cetiginalité dans I'élaboration des symboles
vient de la structure de la langue chinoise quiréee particulierement aux homophonies. En
effet, celle-ci est fondée sur une échelle de gquatrs, d’ou le fait qu'un méme son peut avoir
quatre sens selon le ton qui lui est attribué. Wmphonémena, pourra signifier maman,
cheval ou encore injuriérDe cette facon, la représentation d’'une chauveiss@ianfi) dont
la prononciation est proche de « faveur célest@anfu),est un signe de bon augure.

De maniere générale dans l'art décoratif chin@ssymbolique de la matiére s’ajoute a

celle de I'iconographie pour créer un discourseide plusieurs niveaux de lecture.

! De plus, un mot étant généralement composé dea®agtéres, cette combinaison multiplie par 16 le
possibilités d’homophonie.
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A- La symboligue iconographigue

Les épingles en plumes de martin-pécheur étaitgegouvent offertes lors des mariages,
la symbolique de leur décor évoque des valeurstipesitelles que la fidélite, le plaisir
amoureux ou encore la longévité. L'unité thématigies décors des épingles trouve son
explication dans le fait que ces différentes syngjogls ne sont véhiculées que par un nombre

restreint de motifs (papillon, oiseau et certaiégétaux).

1- La symbolique animale

a- Le papillon
Deux symboliques s’attachent au motif du papillon.
Tout d’abord, 'lhomophonie du mot papillgbashi)avec le nombre 8(bashi)fait qu’il est
symbole de longévité. Sans la connaissance deltattephonie, cette analogie peut sembler
tres paradoxale a I'égard d’'un insecte qui ne uié quelgues semaines. Cette symbolique
peut étre renforcée par la représentation de tmapillons comme sur [I'épingle
71.1940.073.X [fig.13]. En effet, dans le systéme d’écriturendis, la représentation d’'un
méme caractére trois fois signifie la multitide.
De plus, la représentation d’'un papillon butinamé dleur, qu’on retrouve a maintes reprises

sur les épingles du corpus, est une métaphoreit{figal4].

b- Les oiseaux : paon, phénix.
Le phénix est normalement réservé a I'usage depénatrice. Cependant, les personnages de
haut rang avaient I'habitude de contourner catterdiction en utilisant des oiseaux tres
similaires. Ainsi, la représentation du paon sépihgle 71.1940.05.X évoque un phénix en

raison de la ressemblance de leurs queues a s¢iifpil5].

! Ainsi, le caractére désignant la forét est comptes#ois fois le caractére signifiant arbre.
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Le paon remplit ici son role d’évocation des vaseattachées a I'oiseau mythique telles que
la chaleur, la force et la bealitéans transgression de l'interdit. De plus, laneedu phénix
est un bon présage, il annonce une ére de pains [Bacontexte particulier du mariage il

augure des jours heurefix.

c- Le crabe
Le bijou 71.1940.®9.X figure un crabe [fig.16]. Sa symbolique dans Idhuca chinoise est
vaste. Ainsi, il est dit que le crabe repoussestgwits maléfiques et engendre I’harmonie. La
croissance du crabe s’effectuant par mues sucesssa symbolique a été associée a la lune.
La forme pleine de celle-ci évoquant la beautéaale du visage féminin, la représentation

du crabe devient un symbole de beauté.
2- La symbolique végétale

a- Le bambou
De tous les motifs végétaux, le bambou est, eneClenplus répandu. On le trouve figuré sur
la paire d’épingles 71.194058®&.X et 71.1940.®9.X [figl7]. Les symboliques attribuées au
bambou sont en partie déduites de sa physionorie tr8nc creux symbolise la modestie,
I'aspect vert de ses feuilles en toutes saisonguavta longévité tandis que la mobilité de ses
feuilles est associée a la capacité a s’addpEefin, il est symbole de paix car il était utilisé

lors des feux d’artifice du Nouvel An en raisonlaéorte détonation qu’il produit en bralant.

b- L’armoise
Les feuilles d’armoises que l'on trouve sur les qeoques de perles des épingles
71.1940.071.1.X et 71.1949.31.fig.18] servent a repousser les maladies et somsidérées
comme un porte-bonheur. Plante aromatique, I'arenétait brilée comme offrande lors des
mariages et des naissances afin dattirer la bdonene? Utilisée dans la médecine
traditionnelle chinoise en raison de ses propriatéalgiques, elle a peut-étre été également

utilisée pour soulager les douleurs menstruelles.

! Selon la lIégende, le phénix ne fut d'abord quatit piseau d‘allure modeste qui, pendant une gérite
sécheresse, sauva plusieurs oiseaux de la mortldP@mmercier, chacun des oiseaux lui offrit assfielle
plume de sorte qu'il devint le plus beau des oiseau

¢ Maurice Louis Tournier,'imaginaire et la symbolique dans la Chine ancierml69-171

% Michel CulasGrammaire de I'objet chinoj997.

* Maurice Louis Tourniemp cit, p 169.171
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c- Les fleurs

Dans la symbolique florale chinoise, c’est I'espdeefleur envisagée qui donnera la clef de
compréhension du décor. Ainsi, la pivoine, congdécomme la reine des fleurs, est un
présage de bonne fortune. Elle est également l&mblde I'amour, de l'affection et de la
beauté féminine. Son profil caractéristique seotete sur 'ornement sommital de I'épingle
71.1940.67.X [fig. 19]. Le chrysanthemgu), représenté sur les épingles 71.1945.(X et
71.1935.115.4%ig.20], est un symbole de gaieté. De plus, sa@naiation étant apparentée
a celle du verbe durgjiu), il est symbole de longévité. Les liserons, plartiegbhacées
grimpantes, qui ornent I'épingle 71.1935.115Hi§.20] évoquent l'attachement dans le

mariage par analogie avec leur mode de croissance.

d- Lagrenade
Les épingles 71.19408b.X et 71.1949.31.%fig. 21] présentent dans leur partie supérieure,
une grenade, identifiable par la multitude de poirgprésentés. En raison des nombreux
pépins de son fruit, la grenade est associée éctailité et a une nombreuse progéniture. Ce

motif est donc tout a fait adapté aux souhaits §gume couple.
3- Les autres symboles

a- Le nceud sans fin
Le nceud sans fin, symbole de bonheur et de lorgéeaihs la culture bouddhique chinoise,
est représenté dans la partie médiane des pendsldguerles des épingles 71.1940.04.. X
et 71.1949.31.fig.22]

b- Les caractéres chinois
Les caractéres chinois sont employés pour leuritqudécorative manifeste mais certains
d’entre eux, les pictogrammésont particuliérement appréciés car en plus dedens ils
dessinent I'objet représenté. C'est le cas du skgridouble bonheur Z= On peut voir dans
ce pictogramme deux personnes se tenant par la hiaimalogie avec les époux explique sa
présence sur des cadeaux de mariage tels queitegedpde coiffure 71.1935.115.42.1-2.
[fig.23]

! Les caractéres de la langue chinoise se divisepictogrammes (image), idéogrammes ( idée) et
phonogrammes ( son)
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B- La symbolique des matériaux

1- La plume de martin-pécheur

Trois symboliques s’y attachent :

Les martin-pécheurs volant en couple, ils sont @édsoau bonheur conjugal et a la
fidélité. Cette symbolique nous éclaire sur l'usalge leurs plumes dans I'ornementation
d’épingles offertes lors des fiancailles et du agei

De plus, dans la langue chinoise, le terme le ghgen pour désigner un martin-pécheur
est 3582 (feicui). L'origine de ce mot est déterminée par la couwplumage des oiseaux
qu’il désigne : rouge pour le caract&®(féi)® et bleu-vert pour le caracte® (cui)®. Les
nombreuses teintes du jédavoquant celles du plumage des martin-pécheursptdeicli a
aussi été utilisé pour le désigfeette étymologie montre le lien trés étroit qaiss'établi au
cours des siécles entre ces deux matériaux. L'gieabte couleur entre le jade et les plumes
du martin-pécheur a conféré a ces derniéres ureivphrticuliére. Il n'est effectivement pas
rare, dans la civilisation chinoise, que des maitgriait été appréciés en raison de leur
similitude avec le jade. Ainsi, sous les Song (2@@9), les deux types de gres appelest
guanfurent réservés a la cour car leur couverte dlen pale ou d’'un vert laiteux, parcourue
d’'un réseau de craquelures, évoquait I'aspectdkrja

Enfin, les plumes de martin-pécheur ont été ueksdans la décoration d’'ornements de
cheveux du fait de leur reflets irisés qui les fapparaitre tantot vertes, bleues ou mauves, en
fonction de I'angle de vue sous lequel on les mgaCe godt pour les effets changeants de

couleur renvoie au concept de 'impermanehce.

! D'aprés leShuowen Jiezle plus ancien des dictionnaires chinois, daderta dynastie Han.

2 Dans la langue chinoise, il existe un caractére pésigner la couleur bleu-vert, considérée comnee
couleur a part entiére. Il s’agit du caractgireg (%)

% Le jade peut avoir une teinte allant du jaunelau-vert, en passant par le brun et le rouge.

“ De nos jours, le termeitui, comporte deux définitions, le martin-pécheurr@part et le jade d’autre part.
> C'est ce type de grés de couleur verte que nomssavaduit en occident par le terme génériqueétion.

® Cf. Chapitre II, p.22.
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2- Le jade

En Chine, le jade est considéré comme la plus guéei des pierres précieuses. Trois
symboliques s’y attachent.

De par son origine métamorphique, le jade contestransformations géologiques de la
terre ; il est donc porteur de I'histoire des horardepuis des millénaires. Cette pérennité lui
confére un caractere sacré et le jade a été é@rstdmme symbole d'immortalité.

Les jades archaiques, symboles de pouvoir, contese disquesbi, étaient
exclusivement détenus par I'élite dirigedntee lien étroit entre le pouvoir et le jade se
manifeste dans la graphie de ces deux caractanesffdf, « Le jade est désigné en mandarin
par le caractere yut , dont I'ancienne graphie était formée de trois riear paralleles et
inégales désignant le ciel-'lhomme-la terre, rediépar une verticale établissant la
communication entre ces différents univers. Cetiplje ancienné,(es) identique a celle du
caractére wangt désignant le roi (... )

Confucius, dans l&iji, ou Livre des rites, fait une analogie entre lagawyomie du
jade et les qualités de 'homme de bfehinsi, le jade incarne I'excellence que tout homme
doit chercher a atteindre. En raison de l'intemattexistante entre une parure de jade et son
porteur, les vertus de celui-ci rejaillissent sitmoinme et réciproquement les qualités de
’'homme embellissent la pierre. Le jade devientaeymbole de valeurs morales pour son

propriétaire’
3- Les perles fines

Pour les chinois, la perle capture I'essence dignla et symbolise la beauté féminine ainsi
que la pureté. En effet, la candeur et I'ovale aeleine lune évoquant le visage d’'une
femme, les perles fines ont été particulierememirépées sur les ornements de cheveux

destinés a exalter la beauté de celle qui les porte

! Une grande quantité de mobilier funéraire en jadeyme lebi, disque percé d'un vide circulaire médian ont
été mis a jour dans de nombreuses tombes du N§alitlles cultures daangzhuou Hongshan( 3500-2200
avant notre ere) |l semble que le jade était ré&sanme élite en tant que symbole de leur pouvoir.

2 Dans la graphie moderne, le caractére jade taglie aisément du caractére désignant le roi'gaut d’un
trait dans la partie inférieure droit& yu

% Trésors du Musée national du Palalgipei, p. 29-31

4 Cf. Annexes p.41

®Dans d’autres métaphores chinoises, le jadeoasest associé aux vertus féminines de pureté ehasteté et
et la femme idéale est celle qui est « pure conenmjde et translucide comme la glace. »
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[lI- LES IDENTIFICATIONS

Tout d’abord, rappelons qu'il existe deux typesipipaux d’ornements de coiffure appliqués
de plumes de martin-pécheur : les coiffes de thédttles bijoux personnels. Les coiffes de
théatre sont en carton tandis que les bijoux a eugagrsonnel sont en métal. Cette
différenciation technique nous permet d’établir dmuéotalité des bijoux du corpus sont des
ornements de parure personnels. Nos recherchesnseasées sur trois problématiques:
I'identification d’ornements de coiffe mandchouee gbaires d’épingles et d'épingles

inventoriées en X.

1- Les ornements de coiffes mandchoues

Au moment de la constitution du corpus, six bijamxplumes de martin-pécheur nous
ont interpellé. En effet, dans la mesure ou ilgpnssédaient pas de tige, nous ne pouvions
déterminer s’il s’agissait de téte d’épingles, @mgentifs ou bien de broches. Leur étude a
révélé qu'il s’agissait d’éléments de coiffes mdmulees.

Les ornements 71.1948.X et 71.1994.0.11.X [fig.24] comportent, a leursrémtités
latérales, deux petites attaches. Ce type de dixatiatérales se retrouve sur des ornements de
Liang patou LesLiang patousont les coiffures traditionnelles des femmes rohades sur
lesquelles sont cousus des bijoux. Dans le cadrelede utilisation sur des coiffes
mandchoues, les ornements en plumes de martin{péciee présentent plus de tige a la
maniere des épinglégmnmais des passants permettant de les coudre sssue t

Des ornements de coiffure a décor doiseaux dars fdeillages, inventoriés
71.1935.11518.1-3 ont suscité notre intérét [fig.25]. Ces bijownsen effet les seuls du
corpus a étre inventoriés en tant qu'ensemble ndisttcomposé de trois éléments. Une
photographie nous montre la maniere dont troisulgijdres similaires a ceux étudiés, sont
disposés sur umhiang patoupour former un dessin symeétrique. La structuraurégje des
bijoux de la collection 71.1935.115.* permet dietede les coudre sur une coiffe en tissu.
Ainsi, 'ornement le plus grand doit étre placécamtre, la partie bombée vers le haut, tandis
que les deux autres plus petits se répartissenétsgmement de part et autre, la partie
pointue orientée vers le bas. Ces informations npesmettent d’avancer qu’en tant

gu’ornements d’uiang patouces bijoux constituent un ensemble indissociable.
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L’iconographie animaliére des ornements 71.1960.&X et 71.1940.0.0.X [fig.26],
représentant respectivement un crabe et un scaralvégenu notre attention en raison de son
caractére unique au sein du corpus. Ces bijouxoseéulant pas de systeme d’attache au
verso, il ne s’agit pas de tétes d’épingles. Daétsitl actuel de nos connaissances et a la
lumiére des exemples précédents, nous formuloypdihése selon laquelle ces éléments
sont des ornements d@ang patoy destinés a étre cousus sur la coiffe en tissu.

2- Les paires d’épingles

En Chine, certaines épingles se portent par paiue geux raisons : la symétrie de la
coiffure qu’elles ornent et la croyance associéelafire deux lors des cadeaux de fiancailles
et de mariage. En effet, ce chiffre fait référereaex deux personnes qui s’'unissent et
symbolise le souhait de longévité de leur couplee Paire d’épingle forme donc un ensemble
signifiant qui renseigne sur des pratiques orneatesitet des croyances chinoises et sur un
type de coiffure. La dissociation d’'une paire amdoac a une tres importante perte de sens
des épingles qui sont des lors a considérer conmeaenljets fragmentaires. L’existence de
plusieurs paires, dans I'ensemble 71.1940.0.*.X6téamise a jour. Celles-ci contribuent a
I'enrichissement de la signification des collectiame bijoux en plumes de martin-pécheur

dans les collections du musée du quai Branly.

La premiére paire identifiée concerne des épingjieples a décor articulé. L'épingle
71.1940.(09.X [fig.28]. est une longue et fine tige de métahtg€e par un ornement en
forme de végétal. La comparaison avec I'épinglel940.056.X [fig.29], qui présente un
décor de feuilles de bambou, montre que leursgzafikes sont identiques. Elles formaient
donc, a l'origine, une paire d’épingle a décor dmmbou. La perte d’information sur
I'existence de cette paire est survenue en raisda déparation des épingles au cours de leur
conservation d’'une part et de la perte de la panteile de I'épingle 71.1940%0.X d’autre
part. Ces événements ont conduit a inventorierdeex épingles de maniere individuelle.
Bien que l'intégrité de I'épingle 71.19400.X ne puisse étre restituée, il est important

gu’elle soit associée a I'épingle 71.19488X avec laquelle elle forme une paire.
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La deuxieme paire reconstituée concerne des épimigiebles a décor floral [fig.30-
31]. La description des épingles 71.1948301.X et 71.1940.®3.2.X est la suivante : « 2
épingles doubles identiques, motif décoratif den®allongée sur fond de feuillage, fleurs en
pierres roses et perles ». Les deux épingles datueht associées sous ces numéros n’étant
absolument pas identiques, nous avons la certijutkdles ne constituent pas une paire. La
description des matériaux constitutifs de ces dpmnge comportant que les mentions de
perles et de pierres roses, permet d’'identifigritigle 63.1.X comme étant I'une des épingles
de la pairé. Comme, dans I'ensemble 71.1940.0.*.X, aucune agpiagle ne présente un
décor similaire a I'épingle 71.194063.1.X, nous pouvons avancer que son pendant a été

perdu?

La troisieme paire reconstituée concerne deux pegdes de perles inventoriées sous
les numéros 71.194000.1-2X [fig.32]. Il s’agit dans chacun des cas d'unexgedoque de
trois rangs de perles fines, réunis en leur sonaneans leur partie médiane par un ornement
appligué de plumes de martin-pécheur. Ces deuxebmees, de méme typologie, ne
présentent cependant pas le méme décor. Il nd dagt pas d’'une paire.

L’observation de I'épingle a pendeloque 71.19423fig.33] permet de comprendre que la

structure de ce type d'épingle se compose d'unguertige métallique terminée par un

ornement végétal auquel est attaché une pendettajperles. Cette comparaison typologique
permet d’affirmer que les pendeloques 71.1940.0-2.X appartiennent a des épingles.

Or, dans cet ensemble, on note également la pesinadeux longues épingles terminées
chacune par un petit ornement floral et numérotdet940.(067.X et.71.1940.@8.X [fig.34-

35]

! La description du décor concorde parfaitemertiet)y que I'épingle 63.1.X ait perdu sa tige, sai®
allongée nous permet d’'affirmer, par comparais@oliygique avec d’autres épingles, qu’elle possédait
I'origine une tige double.

2 Ceci est confirmé par le fait qu’une épingle deetesemble n’a pas été récolée. Il s’agit de I'¢lair61.X. Or,
la description de I'épingle 61.X dans le dossi@redivre correspond a celle actuellement inventaiées le
numéro 63.2.X. Comme celle-ci n’est pas le pendartépingle 63.1.X nous pouvons affirmer que liége
61.X n'est pas perdue et qu'il s’agit de I'épingletuellement inventoriée 63.2.X. En revanche, Higg 63.2.X,
pendant du 63.1.X est véritablement perdue.
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L’observation des motifs de la pendeloque 71.1P4Q@.X et de I'ornement sommital de
I'épingle 71.1940.@8.X a montré qu’ils étaient strictement identiqueseaxcde I'épingle
71.194931.2. Grace au modele complet que nous fournit cettegépide la collection
71.1949.31.* nous pouvons reconstituer une épiagiendeloque complete, composée d’'une
tige métalliqgue, 71.194088.X, terminée par un ornement végétal et d’une pendelatpu
perles, 71.1940.01.2.X, présentant un motif de nceud sans fin dans sa pagdiane et un
ornement coudé en son sommet. [fig.36]

Désormais, nous sommes en présence d'une longaeenméjallique d’'une part et d’'une
pendeloque de perles fines d’autre part. L’hypahgsion laquelle ces deux parties forment
un ensemble peut étre avancée [fig.37]. En effetétie d’épingle 71.19408Y..X présente un
motif de pivoine qui s’harmonise parfaitement aleethématique florale des ornements de la
pendeloque 71.194074L.1.X Néanmoins, dans I'état actuel de nos connaissaraecun
modéle complet ne nous permet de confirmer cetie.idfin de ne pas créer une épingle
compléte qui serait issue de deux éléments diftéyéavis d’'un restaurateur spécialisé dans
le métal devra étre requis pour confirmer notreséhen attestant de la compatibilité de

facture et de la nature du métal entre les dettepale I'épingle.

3- Les épingles numérotées en X

Une épingle en plumes de martin-pécheur invent@iéX lors du chantier des collections du
musée du quai Branly a pu étre identifiee. Il d'agdfune épingle double, inventoriée
X393915, en forme de bateau duquel partent desdepeaques de perles. [fig.38]

A partir de I'étude des données contenues dansase® AMS, il est apparu que cette
description correspondait a celle de I'épingle 1943.27.218 D qui n'avait pas été récolée.
Dans le dossier d'ceuvre de cette derniere, un mtighé en noir et blanc représentant une
épingle double en forme de bateau a confirmé teyfee I'objet inventorié en X 393915 est en
réalité I'épingle numérotée 71.1943.27.218 D.
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» Hypothése sur l'origine des épingles de I'ensenitild 940.0.*.X

Lors de la constitution du corpus, une des probligmes définies a été d’avancer des
éléments de réponse quant a l'origine des épingesl’ensemble 71.1940.0.X. Les
comparaisons effectuées entre les différents biguncorpus nous ont permis d’écarter la
possibilité d’'une provenance des collections 7151P85.* et 71.1939.106.* en raison de
différence de factufe En revanche, il a été établi que six bijoux @m$emble 71.1940.0.*.X
trouvent un pendant dans la collection de I'abbéuBide 1948 [fig. 39].

En effet, les décors des épingles sont strictendgritiques, comme c’est le cas
lorsqu’il s’agit d’une paire. A I'argument du maqt&’ajoute celui de la facture : la qualité et la
technique d'application des plumes des paires ségmsont analogues. Enfin, les
dimensions de ces ornements sont trés prochesi, Ansouple d’épingle 71940.0.54.Xet
711949.31.4 présente successivement les données suivantdbI0(l.5 cm, 18g) et
(150 9L cm, 18g) ou encore le couple 7940.0.55.X et 711949.31.3les données
(2108[1.cm,22,5q) et ( 2Ir[llcm,24Q).

Bien que nous ne puissions exclure I'existence @’production standardisée d'un
méme atelier, il semblerait étonnant que ces paifépingles aient pu étre achetées
séparément a Pékin par deux collectionneurs diftérpuis reversées a la méme institution
francaise a neuf ans d'intervalle. La constatatlerces similitudes nous améne donc a nous

interroger sur l'origine des épingles de I'ensenitilel940.0.*.X

On peut formuler I'hypothése selon laquelle I'abBeeuil a confié au Musée de
I'Homme sa collection d’épingles de coiffure a déea plumes de martin-pécheur en deux
lots séparés : un premier don en 1940, et un seeantl949. La possibilité d’'un premier
versement dés 1940 est accréditée par le fait ggibipux étaient en sa possession dés 1934,
date de leur achat & PéKifEn raison de la guerre et des problémes d'orgémisgu’elle a

suscité, le premier don d’épingles de I'’Abbé Breudurait pas été inventorié comme tel dés

! Les épingles de I'ensemble 71.1940.0.X présentemthomogénéité quant & la couleur de leurs pludies,
bleu intense, et quant a la virtuosité techniquseran ceuvre lors de l'incrustation. Ces qualigseretrouvent
pas sur les ornements étudiés provenant des ¢ollect1.1935.115.* et 71.1939.106.*. A cela s’agodes
différences de poids et de couleur dans la natwradtal utilisé notamment au sujet des épinglda dellection
71.1935.115 *

2 Effectivement, I'épingle 71.194058B.X est identique & I'épingle 71.1949.811l en est de méme pour les
épingles : (71.1940.84.X et 71.1949.34.), (71.1940.(c5.X et 71.1949.3B.), (71.19403.2.X et
71.1949.316), (71.1940.@667.X et 71.1949.37.) et (71.19400.01-2.X et 71.194%8B1.2)

% Les récits autobiographiques de I'abbé Breuilssur séjour & Pékin en 1934 n'ont pas révélé d'métion
guant au nombre de bijoux en plumes de martin-péchehetés en Chine.
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son entrée au Musée de I'Homme. Cette hypothésétagée par le fait qu'au sein des
collections Asie, seule I'année 1940 ne présentersitrace de versement de collecfidm
guerre ayant été déclarée le 2 Aolt 1939 et I'enties Allemands dans Paris datant du 14
Juin 1940, on comprend aisément que l'urgence de&erles objets en lieu sdr ait abouti a
I'oubli provisoire de ces épingles qui, par la suibnt simplement été inventoriées sous des
numéros en X

L’absence de mention de ce premier don lors dungk@ conduit a une perte

d’informations sur 'ensemble cohérent qu’ils folierd.

1 On trouve en effet, le versement et I'inventaiedal collection de Mme Oudin en 1939 (date du débua
guerre) ainsi que I'existence d'un don effectué Madacovleff et inventorié en 1941. En 1940, sed2
collections ont été versées au Musée de 'Homme.
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Chapitre I11 :

Conservation et Mise en
valeur du corpus



- CONSERVATION PREVENTIVE

Le constat, dans la partie consacrée a la technitpula fragilité de la structure articulée des
épingles en plumes de martin-pécheur associé aafédgtué, dans la partie d’identification,
de pertes d’éléments mobiles survenues au coulsude&onservation, nous amenent a nous

interroger sur la spécificité de la conservatiorceg bijoux en réserves.
1- Les parametres a maitriser

L’effet le plus visible du vieillissement de lauphe est sa perte de résistance qui se
manifeste par la chute de barbes. Les facteureptikles d’altérer les épingles décorées de
plumes de martin-pécheur doivent donc étre idéstifafin d’agir sur leurs conditions de

conservation et de prévenir au maximum leur dégi@ua

a- Hygrométrie

Dans le cadre de la conservation des objets dunpmtre, la notion d’humidité
relative (HR) est fondamentaldEn effet, une humidité relative non adaptée pawriser des
dégradations importantes comme le développememideorganismes ou la corrosion du
métal.

Les ornements de cheveux des collections du muséea Branly sont composés de
métal dans leur structure et de plumes de marihgé dans leur décor. Dans le cas de la
conservation d’'objets composites, la regle qui aué\est celle de I'adoption des conditions
de conservation optimales du matériau le plus lEaddans le cas présent, il s'agit de la
plume. Ce matériau organique fragile nécessie humidité relative avoisinant les 50,
55%2 Les conditions de conservation des épingles emgsé de martin-pécheur doivent

donc réunir une température de 20°C et une HR a°50%

o s’agit du rapport entre la quantité de vapewadi contenue dans un volume d’air et la quantitéinrade de
vapeur d’eau que ce méme volume d’air peut contetémpérature égale. L’humidité relative s’expripae la
formule : (humidité existante / taux de saturatiord00 = HR %

% Le métal est un élément inorganique qui nécessitdimat de conservation relativement sec en naits
risques de corrosion auxquels il est sujet en edasogh forte humidité, soit : une température diemv18 a
20°C et une hygrométrie ne dépassant pas les €0¥Rd A 40% de HR, soit dans les conditions id@dke
conservation du métal, la plume devient cassamessente des risques importants de dégradation.

% Les risques d'altération du métal & 50% de HR swindres par rapport a celles encourues par lagki une
humidité relative de 40%.
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b- La lumiére

L’incidence de la lumiere sur la conservation dgsux en plumes de martin-pécheur sera
traitée dans la partie consacrée aux conditionsiide en exposition, et non pas dans cette
partie consacrée aux réserves ou les objets ennen/és dans I'obscurité.

c- Lesinsectes

Les insectes susceptibles de nuire a la conservdgs bijoux en plumes de martin-pécheur
sont des kératinophadetels que les mités(de la famille des Tinéides) ou les dermestes
(de la famille des Dermestides). La prolifératides mites est fulgurante et I'appétit des
larves a un effet dévastateur sur les substaneepasees de kératine comme la plume. C’est
uniquement a I'état de larve que la mite est noditiafestation d’insectes kératinophages se
diagnostique d’une part par les lacunes de plueheBautre part par la présence de fibres
blanches provenant du cocon et de déjections.

Parmi les traitements préventifs, les pieges agshénes sexuelles, qui attirent les males, ne
sont efficaces que sur les mites, par contre I'@ayui consiste en une désinsectisation par
privation d’oxygene, est efficace sur tous les sygénsectes et ceci a tous les stades de leur

développement.

d- La poussiéere

La poussiére est un facteur de dégradation a nadafiiger. Tout d’abord, elle provoque un
contre-effet esthétique en ternissant la couleuladdume. De plus, en raison de sa nature
hygroscopique, elle favorise I'établissement d'egré d’humidité élevé et participe donc aux
phénomenes de corrosion active ainsi qu'au déveloept de microorganismes. En effet, la
poussiere contient des spores qui, dans des comslitidaptées, peuvent se développer sous
formes de moisissurésLa structure de la plume, constituée d'un réseawarbes et de
barbules étroitement liées, fait que la poussiare fois accumulée, est trés difficile a
nettoyer? Il est donc indispensable d’'agir préventivemenestballant les objets de maniére

a les préserver de la poussieére.

! Les insectes kératinophages sont capables deedigétératine, qui est la protéine constitutivdalplume.

% La mite est le nom donné & la larve de la teiggalement appelée papillon de nuit.

% Pour se développer, les microorganismes doiveméfier de certaines conditions particuliéresdiéax taux
d'HR ( supérieur ou égal a 60% ) et a la tempéeatentre 10 et 60°C).

* La méthode de nettoyage préconisée est détadlé ld partie 1ll-A consacrée a la Restauration.

40



2- Les mesures supplémentaires de précaution

Le stockage et la manipulation jouent un role edpians la conservation préventive des

épingles en plumes de martin-pécheur car ils peldtem causes de dégradation.

a- L’emballage individuel

La structure articulée des épingles les rend tragilés. Les parties montées sur
ressorts et les antennes mobiles risquent endadfstenchevétrer lors du stockage et de subir
des arrachements en cas de manipulations peu &e&glelLe mode dattache des
incrustations de pierres semi-précieuses etanteégalt trés délicat, des mouvements
brusques peuvent mener au décrochement et a &ageedertains de ces éléments. Il est donc
tres important de veiller a ce que les différeniagies des épingles ne s’enchevétrent pas
lors du stockage. Pour cela, les épingles doivenet @mballées individuellement dans des
minigripp©* ou dans du papier de soie.

Ainsi conditionnées, elles peuvent étre rangédateepcalées par des boules de papier
de soie de maniére a ce qu’elles ne s’entrechoqanltors des déplacements. L’empilement
d’'un trop grand nombre d’épingles risque de crées ténsions et de déformer les parties
ornementales. Ces dommages peuvent étre évitésliptrcalation de mousses de

polyéthyléne qui fourniront un support plan etdaigaux différentes séries d’épingles.

b- Le port de gant

La technique mise en ceuvre lors de leur fabricagod les épingles extrémement fragfidis.
est donc indispensable d’éviter au maximum le adrdgec la surface recouverte de plumes
afin de limiter les risques d’arrachement de bar&escas de manipulation, le port de gant en
vinyle est fortement conseill2.

! Le minigripp® est un sachet zippé en plastiqublstat neutre qui convient parfaitement a la corston des
épingles en plumes de martin-pécheur. En effetésmmchéité permet la création d’un microclimatfqubrise
la stabilité des conditions de conservation etaasparence permet I’ observation recto-versegesles, sans
avoir a les sortir de leur emballage, ce qui éeiserisques d’arrachement des barbes.

2 En effet, lors de la découpe des morceaux, sedeatite extrémité du rachis est conservée afimaiatenir
les barbes entre elles.

% En revanche, celui de gants en coton est prastocitci pour deux raisons. D’une part, les fibresaton
risqueraient d’accrocher les barbes des plumes pta/oquer des arrachements, d'autre part, lencétemt
perméable, il transmet la sueur des doigts au rdétaépingles ce qui pourrait provoquer des oxgdati
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- CONSTAT D’ETAT ET HISTORIQUE DES CONDITIONS DE
CONSERVATION

Il semble nécessaire de faire le constat des atiesanciennes et actuelles subies par
les épingles afin de dresser un panorama de lewseceation depuis leur don a I'état francais.

Ceci permettra ensuite la mise en place d’un padéod’intervention.

A- Conservation des épingles au Musée de ’'Homme

1- Constat d’état antérieur

Les épingles des collections 7935.115%, 71.1939.106* 71.1949.31* et 711964.5* étant

en trés bon état de conservation, nos observatiersoncernent que celles regroupées dans
'ensemble 71.1940.0.*.X. La comparaison des chctlé ces épingles pris lors du chantier
des collections avec d'anciens clichés pris pavilsée de 'Homme entre 1980 et 1986
permis de mettre en évidence des altérations.

La comparaison des clichés de I'épingle 71.198@.X atteste de la perte d’'un des
pétales de quartz rose de la fleur centrale eadersion de la partie médiane vers la gauche
comme le montrent les antennes du papillon actueli tournées vers le bas [ fig.1].

En procédant de la méme maniere, nous avons t@mgta I'épingle 71.194060.X
[fig.2] a perdu un des pétales de sa fleur centiadeplus, les feuilles de la partie supérieure,
articulées sur des ressorts, sont désormais desegealors qu’elles étaient symétriguement
disposées. La partie centrale est également désséga le papillon se trouve téte a I'envers
et les drapeaux sont sur la droite alors qu’ilsrdiewit surmonter le papillon et la fleur.

Deux épingles, 71.194(®%8.1.X et 71.1940.®5.X, conservent les traces d'une
ancienne infestation d’insectes kératinophages3fj. Effectivement, elles présentent toutes
deux d’'importantes lacunes de plume3e plus, on observe, disséminés sur la surface de
I'épingle, des petits grains noirs correspondant dajections de la larve ainsi que des

filaments blancs, vestiges du cocon que cellessetafin d'y d’effectuer sa mue en papillon.

! Le systéme de numérotation des clichés en nbilaet de la photothéque du Musée de 'homme nowrsgie
de dater la prise de vue. Ainsi, le cliché E.865.823, de format E, a été enregistré en 1986, colimdejue
son appellation. E.86.

2 En effet, les lacunes ne sont pas des pertegisdi quelques barbes mais bien une éliminatiatetdes
plumes dans certaines zones. De plus, celles-tiosganisées de maniére rayonnante a partir duecdas
plaques, ce qui correspond au déplacement cergrideg insectes.
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2- Conditions de conservation dans les réserves

Nous ne possédons pas d’information sur les camditexactes de stockage des bijoux
en plumes de martin-pécheur dans les réserves deevie 'Homme. Cependant, au vue des
altérations observées sur les objets, nous pousamzoser qu’elles ont été occasionnées par
'absence d’emballage individuel. Cette absenceawrisé I'enchevétrement des parties

articulées de ces épingles et provoqué des torsiessdécrochements et des pertes.
3- Dégradations dues aux anciennes restaurations
a- Les réparations au platre

Dans les collections du musée du quai Branly, ueeidlouzaine d'épinglés
présentent, au verso, I'adjonction d’'une substdoiaeche et épaisse, destinée a fixer la tige
dans son systeme d’attache [fig.5]. Il s’agit détqg, composé d’'une charge blanche qui lui
donne sa couleur et d'un liant agueux. Celui-ci, fdit de la présence d'eau dans sa
composition, a provoqué une oxydation du métal rewix sous la forme d'une corrosion
verte. En raison de la qualité du travail d’orfé&i@emis en ceuvre sur ces épingles, du temps
et de la minutie nécessaire a I'application desmplsi nous sommes en mesure de nous
interroger sur l'origine de cette substance apgkgsans finesse.

L’hypothése d’une réparation autochtone, motivéedes raisons pratiques, pourrait
expliquer le caractere peu soigné de ces ajolifaetthétique du platre blanc tranchant sur le
métal doré.

L’hypothése d’une restauration effectuée par le ddude 'Homme est, quant a elle,
étayée par la présence de platre sur des ornem@msnant de trois collections différentes.
Les six épingles ne présentant pas d’'autres poortsmuns que leur présence au Musée de
I'Homme, il semble que le platre ait été utilisé [Es restaurateurs de cette institution par le

passeé.

! Il s’agit des épingles 71.1940.0.56.X ; 71.19480X ;71.1940.0. 64.X ; 71.1949.31.7 ; 71.194%3ét
71.1935.115.48.1-3
2 Les épingles présentant des oxydations providgraescollections 71.1935.115.*, 71.1940.0.* el 949.31.*
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Or, il se trouve que certaines pieces de la cidle Olliveaud-Touzinaud présentent
exactement la méme réparation du systéme d'att@aebe du platre [ fig.6]. En raison de la
diversité des lieux d’achat, en Chine et en Ocdidées pieces de la collection Olliveaud,
nous pouvons avancer le fait que ce type de réparast une pratique chinoise se retrouvant
sur beaucoup de pieces quelle que soit la dateudddbrication ou leur origine géographique
en Chine.

b- Les traces d’insecticide en poudre

L’épingle 71.1940.&1.X présente un décor de feuillage et d’'insectess@&an plumes de
martin-pécheur et en perles de jadéite. De plaspBct lisse et brillant de certains motifs
suggere la présence d’'un décor d’émail bleu. Gettenique de I'émail a bien été utilisée en
Chine de maniére concomitante avec la techniquecdistation des plumes de martin-
pécheur, mais leur association au sein d’un méret ekt tres surprenante [fig.7].

Une observation approfondie a montré I'état d’eseeaent avancé de cette épingle et la
présence de petites concrétions réparties de neaaléntoire sur I'objet. Certains de ces
grains sont de couleur blanche tandis que d’autvealisés sur le décor en émail, sont bleus
et semblent liés a celui-ci. La présence, sur méene épingle, de plumes ,d’émail et de
grains blancs nous a intrigué.

Finalement, trois phases d’interventions sur I'obja pu étre définies.

En premier lieu, I'épingle a été fabriquée puisatée de plumes et des perles de jadéite selon
les méthodes déja détaillées.

Ensuite, I'épingle a subi un traitement insecticpie saupoudrage d’'un produit a base de
chlore, comme le confirme 'organisation hétérogdes cristaux blancs, traces résiduelles de
I'insecticide sur I'objet.

Enfin, dans un troisieme temps, une couche de yreirgynthétique bleue a été appliquée sur
les zones de I'épingle présentant des lacunesutiegsl. Cette application est intervenue apres
le traitement insecticide car les cristaux présdatss ces zones peintes, sont emprisonnés par

le liant et apparaissent donc bleus.
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B- Conservation des épingles au musée du quai Branly

1- Constat d’état actuel

Afin de procéder de maniéere rigoureuse et de meltr parallele les dégradations du
passé et du présent, nous avons verifié si legkgsiravaient subi des altérations entre leur
récolement et notre consultation en réserves.

Les mesures de conditionnement actuelles étanicp@tement adaptées, nous n’avons
remargqué aucune dégradation causée par les corsddm stockage. En revanche, I'épingle a
pendeloque 71.1949.31.2, intacte lors du récolenaestibi une altération. En effet, I'un des
rangs de perles de sa pendeloque est cassé. [Batéian, tres localisée, est due a la perte de
résistance mécanique du fil liant les perles eelies et non & de mauvaises conditions de

stockage.
2- Conditions de conservation dans les réserves
a- Le traitement par anoxie
Les épingles en plumes de martin-pécheur du mueéqudi Branly sont issues des

collections du Musée de 'Homme. Lors de leur tfariglans le nouveau museée, elles ont été
soumises a un traitement par anoxie qui a permigdiquer les insectes.

b- Les conditions de conservation et de stockage
Les conditions de stockage dans les réserves déamnlisquai Branly respectent les données

de conservation définies dans la partie Consenv&réventive, tant au niveau des parametres

a maitriser qu’au niveau des mesures supplémes@dgrerecaution
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IlI- MISE EN VALEUR DU CORPUS

A- Restauration

En vue d’'une éventuelle campagne de restauratierbijeux, les objets présentant des
altérations ont été relevés. Trois différents tyf@gerventions peuvent étre distingués.
D’une part, les objets dont la matérialité n'esis pen danger, mais qui présentent une
modification de leur agencement. Dans ce cast ihgsortant de rétablir la lisibilité de I'objet
afin que son sens ne soit pas perdu.
D’autre part, les objets qui méritent une réparati’ordre matérielle et enfin, ceux qui

nécessitent un nettoyage pour des raisons de caitiset et d’esthétique.

1- Réagencements

a- Latorsion de la tige d’'une épingle

Dans la collection de Madame Letamandi, I'épingle1964.5.282 en forme de
pagode, a subi une modification de sa structuadigé double permettant de piquer I'épingle
dans la chevelure a été rabattue vers le hautdfid.’ajout d’'un crochet et de fils métalliques
dans la partie supérieure de la téte d’épingle petiavancer I'’hypothese de la mise au point
d’'un systeme d’attache pour une exposition danmssé. La torsion ne témoigne pas de la
transformation de cette épingle en broche ou enlqrdif par des utilisateurs autochtones,
mais simplement d’'une modification effectuée a flas pratiqgues, s’apparentant a une
dégradation. N'ayant pas vocation a étre consergle,pourra étre redressée lors d'une
prochaine restauration.

Ce type d’intervention montre le travail fondaméntke collaboration entre le
conservateur et le restaurateur. En effet, cetéeagion ne concerne pas la matiere de I'objet
mais son histoire, et c’est le travail de I'hiséoride I'art associé a celui du restaurateur qui

permettra de rétablir 'objet dans son intégrité.

! Cf. p.40Les incidences de la présence de poessig les plumes.
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b- Les désorganisations des motifs de deux épmingle

Comme nous I'avons vu précédemmefiépingle 71.1940.@4.X [fig.9] a subi une
modification de sa structure. Celle-ci pourra é&tttablie par comparaison avec I'épingle
71.1949.31.4 de méme typologie. Une rotation d¥ 8 motif papillon rétablira sa position
en dessous de la fleur qu’il butine. Ainsi, la batransversale soutenant les ressorts des
feuilles de la partie supérieure, sera dissimusdefeuillage.

Comme en témoigne un ancien cliché datant des arlr83%), 'agencement actuel du
décor de I'épingle 71.19406D.X [fig.10] est totalement perturbé. Les cinq fasllde la
partie supérieure pourront étre réorganisées enta@ljede maniére symétrique et réguliéere.
De plus, la partie centrale du décor pourra étvente de 180° ,de sorte que le papillon se
place en-dessous de la fleur qu’il s’appréte anleuatet non pas au-dessus, comme c’est
actuellement le cas. Enfin, par comparaison ave&girigle 71.1940.67X qui présente les
mémes motifs de drapeaux, on peut avancer quelesmhvillons de la Premiére République

de Chine doivent se répartir au-dessus de la fied5° de part et d’autre de I'axe central.

c- Les cas des épingles a pendeloque

Dans la collection 71.1940.0.*.X, deux épingles eéngeloque nécessitent d’'étre
reconstituées. Effectivement, la pendeloque deepefl.1940.01.2.X devra étre fixée a la
tige 71.1940.®8.X. [fig.11]

La reconstitution de I'épingle a pendelogue composdgés éléments 71.194@0D.X et
71.1940.071.1.X devra, quant a elle, étre préalablement validéeipaestaurateur spécialisé

du métal qui pourra attester de la similitude déémau entre les deux fragments [fig.13].

2- Réparations

Les pendeloques des épingles 71.1940.Q2.X et 71.194®81.2.X nécessitent une
restauration [fig.13]. En effet, les fils utilisgmur enfiler les perles ont perdu de leur
résistance mécanique et certains des rangs despsglesont brisés. En attendant leur
réparation, leur conditionnement dans des sache&ignpp© permet d’éviter la perte de

perles.

1 Cf . Chapitre IlI, II- Constat d’état , A- Consation des épingles au Musée de 'Homme, 1- Conlgttat
antérieur.

a7



3- Nettoyage

a- Dépoussiérage des épingles

Plusieurs épingles de notre corpus d'étude présentee surface encrassée.[fig.14] Sur
certaines comme I'épingle 71.1948.0.X, I'encrassement est tel qu'il ternit la surfacejee¢

les plumes apparaissent grisatres. Sur d’autresrenia poussiére, invisible a I'eeil nu, n'a
pas de conséquence esthétique, mais son caragigrestopique pose des problemes de
conservation.

Une des méthodes de désincrustation de la poeissié ces épingles en plumes est
celle d'un nettoyage mécaniqtiea poussiére sera dtée en passant un coton-tigeekéent
humidifié a 'eau déminéralisée dans le sens dekelba Le coton-tige est humidifie pour
éviter tout risque d’arrachements de barbes pafilbess de coton. En raison de I'apport
d’eau, ce nettoyage doit étre minutieux et locghisér ne pas entrer en contact avec le métal
adjacent. Si aucun contact n'a lieu entre le métale coton-tige humide, les risques de
corrosion sont nuls. En effet, la plume étant unén@u imperméable, I'eau ne risque pas de
la traverser et de venir attaguer le métal sousaacle méme, elle ne risque pas de se gorger

d’eau et de créer un milieu humide nocif.

b- Nettoyage des deux épingles anciennement ifesté

Dans l'ensemble 71.1940.0.*.X, les deux épingleanaysubi une infestation d’insectes
kératinophages et numérotées 71.1946.X et 71.1940.@3.1.X peuvent étre nettoyées. En
effet, hormis les zones irrémédiablement déplungasires signes du passage des mites qui
subsistent a la surface des épingles, comme lesta#js et les flaments de soie, peuvent étre

retirés. [fig.15]

! Informations recueillies auprés de la restaismttextile, Joséphine Pellas ayant eu I'oppotéude travailler
sur deux bijoux a décor en plumes de martin-pécbenserves dans les collections du Musée des Arts
Décoratifs.
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B- Exposition

Le maintien de conditions de conservation stabéess dine vitrine d’exposition est rendu
complexe par la présence de plusieurs facteurgdgemdation. C'est notamment le cas de la
lumiére qui, bien que fondamentale dans le contd¥drposition, est tres nuisible pour les
matériaux photosensibles comme les plumes. lireispensable, pour exposer les épingles
en plumes de martin-pécheur sans remettre en dauseconservation, de connaitre les

facteurs de dégradation ainsi que les moyens dmnldiguer.

1- Les parametres a maitriser

11- La lumiére

La lumiere blanche, ou lumiére visible, ne représejue la partie du spectre des ondes
électromagnétiques perceptible par I'ceil humain.d&la de ces limites se situent les ultra-
violet ( UV ) et les infrarouges ( IR ) qui, biem’opvisibles a I'eeil nu, interagissent avec la

matiere.

a- Lalumiére visible

Le lux est l'unité de mesure de I'éclairement Ineuix de la partie visible du spectrBans

le cadre de la conservation préventive, I'intenkitéineuse recue par les plumes ne doit pas
excéder 50 lux.Cependant, les lux étant cumulatifs, cette valésomie n'est & prendre en
compte qu’en relation avec la durée d’expositior’algiet a la lumiere. La norme du temps
d’exposition d'objets fragiles tels que les épisgen plumes de martin-pécheur se situant
autour de 150 000 luxheure/an, on pourra fairehl@xcde les exposer a une lumiere forte

pendant peu de temps, ou de I'exposer plus longiengis sous un éclairage plus faible.

1 Un lux correspond a I'éclairement d’une surfagergcoit, de maniére uniformément répartie, um fl
lumineux de un lumen par métre carré.

% On considére cette grandeur comme étant I'éqeikimtre les conditions de conservation nécessatitas
possibilité de mise en exposition de I'objet
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b- Les ultraviolets

Les ultraviolets (UV) sont des longueurs d’ondes de forte énergie dgtériorent de
maniere directe les épingles. En effet, les UV emides liaisons entre les molécules de
kératine au sein de la structure de la plume. Gutdification de la structure de la plume
aura pour consequence une altération de la colllewe, qui rappelons-le est d’origine
structurelle, ainsi qu’'une dégradation généraléaddume qui pourra se déliter totalement et

partir en poussiere.

c- Lesinfrarouges

Les infrarouges (IR) sont des rayonnements électgmétiques qui endommagent de
maniere indirecte les plumes. En effet, ils sontacirisés par leur fort dégagement
calorifique qui peut entrainer un asséchement ae &t par la méme, une diminution de
’humidité relative. La baisse de celle-ci peut den la plume cassante et entrainer le

décollement des barbes.

12- L’humidité relative

Dans le cadre de I'exposition de bijoux en plumesntartin-pécheur nécessitant des
conditions de conservation stables, le controlehdenidité relative (HR) est particulierement
important. La mise en exposition et le systeme ldigage qui en découle provoquent la
présence d’infrarouges qui, par le dégagement ifiglee qu’ils induisent, augmentent la

température de la vitrine et causent la baisdéndmidité relative.

! La longueur d’onde des ultraviolets est infériawelle de la lumiére visible, soit en dessousGlke 4
nanometres.
%La longueur d’onde des infrarouges est supériauele de la lumiére visible, soit au dela de F8dométres.
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2- Les moyens pour maitriser les dommages :
a- Au niveau de la lumiére

Il est possible de diminuer les dommages causé$udairage des épingles en plumes de
martin-pécheur en agissant sur le niveau d’éclargndans les salles d’exposition, sur
I’émission de rayons ultraviolets et sur le dégagetnae chaleur par les infrarouges.

Tout d’abord, l'intensité de la lumiere devra éimaitée a 50 lux/heure et le temps maximum
d’exposition calculé.

Ensuite, on pourra diminuer I'émission des UV parpbse de filtres sur les sources de
lumiere.

Enfin, le dégagement de chaleur provoqué par lagmee d’infrarouges pourra étre résorbé

par la présence de matériaux tampons stabilisatuisidité relative.

b- Au niveau de I'humidité relative
* Les matériaux tampons

Les procédés de controle de I'humidité reposentesipropriétés hygroscopiques de
certains corps naturels ou synthétiques commedbsde silick ou argiles activées. Placé
dans une atmosphére avec une certaine HR, le matérnpon va absorber ou restituer de la
vapeur d’eau jusqu’a atteindre I'équilibre avec soiieu. La quantité a placer dans les
vitrines doit étre déterminée en fonction de laac#g d’absorption du produit choisi, du

volume d’air et surtout de I'écart entre la HR désiet la HR extérieure.

* La climatisation

Un systéme de climatisation des vitrines contedastépingles en plumes de martin-
pécheur peut également étre mis en place. Cettatifiation devra maintenir une température
équivalente & 20 °C et une humidité relative de $6%u — 5 %}

! Dans le cas de la mise en exposition des épiegiggumes de martin-pécheur, I'usage du gel deessiémble
le mieux adapté. En effet, les argiles activéessagit surtout comme déshydratants, or dans naréest la
déshydratation des plumes qui est davantage adceagu’'un excés d’humidité.

2 Ces conditions de présentation sont actuellenaletscadoptées par le Musée national des Arts Rétopour
I'exposition d’un bijou en plumes de martin-pécheur
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3- L’accrochage

La mise en exposition des ornements de coiffurglemes de martin-pécheur devra mettre en
exergue les spécificités esthétiques et culturejiedes caractérisent. Ainsi, la mobilité des
parties ornementales, les variations de coulewsyptenes et leurs reflets irisés devront étre
soulignés.

Pour rendre compte de la mobilité des épingles 9ADD56.X et 71.1949.31.2, il sera
intéressant de les socler, et non pas de les pqdat, de sorte que leurs pendeloques pendent
dans le vide. La meilleure disposition serait cedigtituant la maniere dont elles sont piquées
dans la chevelure soit, I'épingle parallele au fdedvitrine et les pendeloques a 90°.

Pour les mémes raisons, la meilleure dispositemépingles a décor articulé serait celle d’'un
soclage a la verticale, laissant suffisamment depgeur que les antennes et les plaques
montées sur ressorts frétillent.

La gamme des couleurs prises par les plumes aiesieg effets de mat et de brillant
pourront étre rendus par la multiplicité des sosid@clairage. Le principe de mise en valeur
des plumes réside dans l'origine multidirectionmalle la lumiére. De cette maniere, les
rayons lumineux frappent les épingles selon urlead@ncidence varié ce qui provoque des
teintes différentes et des reflets irisés.

Un des points soulignés dans ce mémoire est l'itapoe de la reconstitution des
paires d’épingles en tant qu'ensemble indépendarsigmifiant. Lors de I'exposition des
ornements de cheveux en plumes de martin-péchewsera important de présenter les
épingles, dont nous avons signalé I'existence delq&, par paires.

La mise en exposition devra s’attacher a retraresseisuellement 'ensemble formé par une
paire : elles pourront par exemple étre présenéseiges croisées de sorte que I'analogie de
leur décor ressorte.

Enfin, il sera important que la disposition desstrornements dé&iang patou, numérotés
71.1935.115.48.1-3, fasse ressortir 'ensembleresh@u’ils composent.

La mise en parallele de I'image statique de cas tmements avec le tremblant des épingles
de coiffure permettra au visiteur d’appréhenderdiéerences esthétiques existantes entre les

deux traditions chinoises d’origine mandchoubagt
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Conclusion



L’étude des ornements en plumes de martin-péclmgecvés au musée du quai Branly s’est
avéree d’une richesse et d’'une complexité insoupges

Dans un premier temps, l'interprétation des donmégsiques et esthétiques fournies
lors de lI'observation des bijoux, nous a permisreteer des informations essentielles sur
leurs origines et leurs usages. Ainsi, il a étélétqu’il s'agissait d’éléments de parure
personnels, que les ornementsLéeng patou et les épingles appartenaient a deux traditions
ornementales distinctes et que ces dernieres pniv@tire portées par paire.

Dans un deuxieme temps, I'analyse des épinglessaanjour leurs liens avec des
conceptions esthétiques et culturelles essentigllda compréhension de la civilisation
chinoise sous les Qing.

Les ornements en plumes de martin-pécheur, bierdguigine han, ont été portés par les
souverains mandchous a un tel point de sophigiicafu’ils peuvent étre considérés comme
une des productions emblématiques de leur regnesi,Aies effets de « tremblant » et la
surenchére en matieres précieuses traduisent ledtr gour la virtuosité technique et
I'abondance décorative.

Tout en correspondant au style mandchou, cetteuptioth s’inscrit entierement dans la
tradition chinoise. Les concepts esthétiques rgiime de la création de ces épingles sont en
effet les méme que ceux a l'origine de deux digogs majeures de I'art chinois a savoir la
calligraphie et la peinture. Une épingle en plumdesmartin-pécheur évoque le souffle vital
par son oscillation et ses variations de coulawut tomme une peinture réussie doit évoquer
le gi par la dynamique des traits de pinceau qui la cos@pt. Les thémes décoratifs
développés sur les épingles font, quant a eux,er@éé au grand genre de la peinture de fleurs
et d’'oiseaux, tandis que le discours symbolique,sparichesse, évoque celui élaboré sur les
porcelaines.

Cette idée de correspondance entre les difféergméekictions artistiques chinoises permet de
comprendre comment ces épingles dépassent legfemtle leur fonction ornementale pour
faire référence a des fondements essentiels deiltare chinoise tels que la notion de
continuum et deji.

Dans un troisieme temps, les épingles, en tanti@uiénts de parure de la chevelure,
participant au processus de mise en beauté denladechinoise, nous ont permis d’aborder
I'univers féminin. Les reflets changeant des plumegnt les épingles et la douce oscillation

des pendeloques de perles, induite par la démduesieante des femmes aux pieds bandés,
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évoquent I'idée d’'une esthétique féminiman se basant sur la suggestion, l'insaisissabilité et
la notion de fragilité.

Outre les qualités esthétiques et techniques iestatiles des épingles en plumes de
martin-pécheur que nous nous sommes attachéslarrdaés ce memoire, toutes les données
qui viennent d’étre évoquées sont une preuve soppl@aire de leur intérét et peuvent étre a
la base de nouvelles recherches.

Au final, nous considérons ce mémoire comme ueenfare étape qui nous donne
envie d’approfondir cette approche de l'univers ifém La poursuite de notre réflexion
pourra porter sur I'étude d'autres éléments duunst tels que les robes et les chaussures,
afin de mieux comprendre les pratiques culturediesla place de la femme dans la société

chinoise.
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RESUME

Le musée du quai Branly conserve un ensemble dioents de cheveux en plumes de
martin-pécheur. Notre travail a été de rassembés idformations sur cette production
chinoise encore peu étudiée dans le but de mettvaleur les collections.

Nous nous sommes attachés a replacer ces élédaarsdeur contexte historique et culturel
afin gu’il nous éclaire sur l'importance et l'usages épingles dans la société chinoise.
L’étude des ornements des collections propremetds dnous a permis de comprendre
précisément le processus d’élaboration de ces légiainsi que les significations attachées a
leur décor. Cette observation attentive nous aeégat permis d’appréhender et de relever
les dégradations subies par les objets. Une fastifits les facteurs susceptibles de les
altérer, les conditions les plus adaptées a lensawation ont pu étre établies. Enfin, dans
I'optique de la mise en valeur de cette collecti@m,certain nombre de restaurations ont été
proposées. Celles-ci pourront étre effectuées givérhent a une exposition au public. Les

conditions particulieres de cette présentatiorégalement été envisagées.

Mots-clefs :

Epingle- ornements- cheveux- plume- martin-péchéhrine- dynastie Qinghan- coiffe-

mandchoue- conservation- restauration
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